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ELFRIEDE JELINEK'IN “SEVDA KADINLARI” BASLIKLI
ROMANINDA KADINLARIN TOPLUMDAKI YERI VE KADINLARIN
ORTAYA CIKAN MANZARADAKI ROLU

Bekir Zengin

Oz

70'li yillarin baglarinda iyiden iyiye hissedilen kadin hareketinin, edebiyat
alannda da kendini géstermesi ve kadin yazarlar:n, kadinlar:n yasad:klar: problemleri ve
toplum icindeki yerlerini tasvir edici veya degtird olarak islemeleri dogal bir sonuctu.
1975 yilinda yayinlanan Elfriede Jelinek’in “ Liebhaberinnen” bagl:kl: roman: kadinlarin
toplumdaki yerlerini ve bu olumsuz durumun ortaya ¢zkmasinda kadinlarin rolini
gostermes agisindan ilgi ceken bir eser olmugtur.

Biz bu calismamizda, eserin genel yapisni olusturan konular olan, yerlesik
dizen icerisinde erkeklerin kadinlar Uzerindeki baskilarz, sevginin ekonomik gicler
tarafindan belirlenmis olmas, kad:nlar:n icinde bulunduklar: durumu dengelemek icin,
kiz cocuklarna ve kendi cinslerine kars: gosterdikleri sadomazosist davranis bigimlerinin
romanda yansimasin: incelemek ve ornekl eriyle gdstermek istiyoruz..
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Women's Place in the Society and Their Role in this Social Panorama in
“ Liebhaberinnen” by Elfriede Jelinek

Abstract

As known well, Feminism is a doctrinethat favors more rights and activities for
wommen in their economic, social, political and private lives. Having emerged in the early
19" century, Feminsm reached its peak in the 1970s, feminist theorists and writers began
to deal critically with such subject matters, in their works, as sexist discrimination,
inequalities between man and woman, the problems of women and the place of women in
society, women's cultural roles and achievements, the dominance of men and the
subordanitaion of women in society.

Liebhaberinnen written by Elfriede Jelinek in 1975 is among the prominent
feministic novels in that it shows the place of woman in society and the role of woman
hersdf in her unfavorable situation.

The aim of this study is to show, in Liebhaberinnen, how the writer reflects the
pressure on women in a male-dominated society, the love determined by the economic
forces, women' s sadomasochist behaviours toward their own gender.
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Giris

Alman Edebiyatinda 70'li yillar, savas sonrasi edebiyatinin savundugu
fikirlerin terk edilip, bunun yerine “yeni hireycilik” akimimn gorUslerinin
uygulama alam buldugu yillar olur. Gruppe 47'yi eestiren ve ondan ayrilan
yazarlar (basta P. Handke ve P. Schneider olmak Uzere) “birey” kavramiyla
birlikte, orta stmif burjuva 6znesinden birey yaratma cabalarin 6ne ¢ikarirlar. Bu
yeni dénemde depolitize olmus bireye ve bireyin i¢ zenginliklerine yénelme
egilimleri goruldr. Bununla baglantili olarak bu yeni donem kadinlarin birey
olarak benliklerine kavusma hareketinin basladig: bir donem olarak géze carpar.
Erkek egemen topluma tepki olarak kadin edebiyatimin sesini duyurmaya
calistig yillardir bu yillar. Ancak kadin edebiyatina dahil edilen yazar ve eserler
beklentileri karsilamaktan yine de uzaktir. E. Pormeigter’in o yillarin feminist
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eserleri hakkindaki saptamasiyla, bu yillarda yayinlanan eserlerin genel 6zelligi;
feministlerin beklenti ve ihtiyaclarina cevap verememeleri, kadim 6zerk biri ve
bir 6zne olarak tasvir edemeyip, toplumda kadinlar hakkinda yerlesik olan mit ve
tasarimlardan yola ¢ikip, bunlar: psikolojik doku icerisinde isleyerek bir 6zlemi
dile getirmeleri ya da dogrudan kadinlarin maruz kaldigi magduriyeti gel eneksel
kaliplarlaislemeye egilimli olmalaridir. (Pormeister, 2001: 83)

O zamana kadar yayinlanan roman ve radyo oyunlarimin hemen
hepsinde kadin kahramanlar: bas figir olarak segmesiyle dikkat ¢eken ve kadin
problemati gine yeni bir bakis acisi getiren Elfriede Jelinek’in “ Sevda Kadinlart”
(Die Liebhaberinnen) 1975 de yayinlamir. Eser bazi eestirmenlerce o yillarda
yayinlanan eserler icinde estetik acidan en 6nemli eserlerden biri olarak kabul
edilmigken (Janz, 1995: 21), diger taraftan daha dnceki eserleri gibi Jelinek’in bu
roman: da feministlerce ve kadin edebiyatim savunan gruplar tarafindan sert bir
sekilde destirilmistir. Elfriede Jelinek konusunda ortaya ¢ikan tablo, hichir grup
tarafindan kabul gormeyip, nerdeyse bir miinzevi oldugudur. (Weigel, 1989:
237) Adlinda bunun temelinde Jelinek’in elestiri oklarim erkek egemen toplum
sisteminin  yam gra, kadinlara da yoneltmesi, kadinlarin ortaya cikan
manzaradaki rollerini gostererek, kadinlarin kadinlara yonelttigi baski ve sado-
mazosist egilimi konu edinmesidir.

Jelinek hakkindaki bitin bu yargilar bir birlik géstermezken, 2004
yilinda Nobel Edebiyat 6dili, eserlerinde isledigi konular ve bu eserlerdeki
dilinden dolay1 Jelinek’e verildi. Bu odil, Jelinek’in yeniden kesfedilmesine,
ama ayni zamanda yeniden tartisiimasina yol acti. Ancak bu tartismalar 6zellikle
Avusturya ve Almanya da gok bilyikk yankilar uyandirmach. Odiiliin verildigi
izleyen bir ka¢ hafta icerisinde Jelinek Uzerinde gazetelerde ve televizyonlarda
yogun bir haber ve yorum yazilar1 izlendikten sonra, Jelinek’in, eserlerinin
yeniden basilarak, Avusturya nin sesini duyurma amaciyla kullanmak isteyen
Avusturya hikiometine verdigi olumsuz yanitla, tartismalar yerini sessizlige
birakt.

Biz bu calismada, yazarin “Sevda Kadinlari” bashigiyla Turkge ye
cevrilen eserini e alarak, eserdeki kadin-erkek iliskileri, hayata yon verici bir
0ge olarak islenen ekonomik etkenler ve eserde ortaya ¢ikan tslup ézdliklerini
gostermek igtiyoruz.

1. Jelinek Hakkinda:

Elfriede Jeinek 1946 yilinda Mirzzuschlag' da (Steiermark, Avusturya)
diinyaya gelmistir. Baba, fakir bir Yahudi ailesinden gelen bir kimyaci, anne ise
Viyana burjuvasindandir ve bir sirketin persone sefi olarak gorev yapmaktadir.
Anne, entedektiid egilimlerini kizinda da gérmek isemektedir ve ondan
mucizevi bir cocuk olmasim bekler. Devamli okuma derderinin yani sira,
konservatuarda org, piyano, viyola ve bale dersleri alir. Bitiin bunlar annenin
istegidir ve baba hichir seye midahale etmez. 18 yasinda Elfriede Jelinek bir
sinir krizi gegirir ve psikanaliz tedavisi gorur. Yillar sonra bu konudaki yargis,
bunun yanlis oldugu seklindedir:

“Beni kendi yagitlarimen grubuna gondereceklerine, agir
derecede hasta olan nevrotiklerin ve psikopatlar:n arasna
distim.” (Meyer-Ernst, 1995: 7)
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Genclik yillarim yasayamamis olmak, Jelinek’in Uzerinde durdugu en
Onemli konulardan hbiridir. Annesinin kendi Uzerinde kurdugu hakimiyet bu
yillarin kayip yillar olmasindaki en biyik etkendir ve yasitlariyla bir arada
olamamis olmak, genclik yillarim diger yasitlart gibi yasayamams olmak
gecmise baktiginda Jelinek’ e biiyiik bir kayip olarak gorinir:

“ Daima olagand:s: olmam yolunda yetistirildim ve yagitlarimn yapt:g:
aptalca seyleri yapmames olmama ¢ok Uziiltyorum.” (Nagel schmidt, 1993: 385)

Bu yillarin hesaplasmas: “ Sevda Kadinlari”nda annelerin kizlarina olan
tavirlarinda bdlirginlesir ve kizlarimn kendilerinden daha iyi bir gelecege sahip
olmalarin engellemeye ¢alismak seklinde ortaya ¢ikar. Bu ¢eliski ve annenin kiz
¢ocuga olan sadistge tutumu ise daha sonralar: “Piyanist”te otobiyografik izlerle
Gizilecektir.

2. Eserin Konusu ve Kurgusu:

“Kiglk burjuvanin destird bir tasviri” (Weigd, 1989: 237) olarak
formile edilen eserde koyli kizi Paula ile sehirde yasayan Brigitte' nin
geleceklerini garanti altinaalmak olarak gordukleri evlilik ugruna verdikleri caba
ve ulastiklar: sonug sergilenmektedir.

Jelinek bir roportajinda, adinda eserini, baslangicta D.H. Lawrence' in
“Ogullar ve Sevgililer” bagslikli eserine bir tezat olusturacak eser yazmak lzere
yola koyuldugunu belirtir; ancak disundigli bashgin  “Téchter  und
Liebhaberinnen” hos olmayacagim dusindigi icin basligi “Liebhaberinnen”e
indirgedigini sdyler. (Hermann-Sauter, 1986: 257)

Eser bir girisle baslar. Bu bolimde roman kahramam Brigitte nin
calistigi fabrika ve fabrikamin bulundugu yerin dogast ironik bir agidan tasvir
edilir. Daha sonra ise birbirine paralel ve doniisiimli olarak bir Brigitte' nin bir
Paula nin hayatlarindan kesitler sunulur ve onlarin sevgiye ulasma, kendilerine
gelecek yaratma cabalar: anlatilir. Eserin iki kahramani Brigitte ve Paula hig
karsilasmaz ve hayatlar1 hi¢ kesismez. Bu agidan bakildiginda eserde, iki kisinin
birbirinden bagimsiz, biri goreceli olarak basariyla digeri ise basarisizlikla
sonuclanacak hayatlar1 karsilastirmali sekilde aktariliyor diyebiliriz. Roman
boyunca kendilerine gelecek yaratmak isteyen kahramanlarin miicadelel erinden
geriye, amacina goreceli olarak ulasmis ama aradigr sevgiyi bulamamus bir
Brigitte ve liks bir yasama ulasmak icin para kazanmak hevesine kapilan ve bu
amacla erkeklerle yatan Paulanin kaybolan hayati kalir. Romanin sonunda
Paula y1, Brigitte'nin baslachg: yerde, fabrikada umutsuzca caligirken goririz.
Roman nerdeyse 6nsozle kelimesi kelimesine ayni olan sonsizle biter.

3. Kadinin Toplumdaki Yeri ve Toplumsal Agidan Kadin Erkek fliskileri:
Gend olarak bakildiginda, eser stereotip olarak cizilmis iki kahraman
aracilhigiyla kadimn toplumdaki yerini, daha dogrusu olmayan yerini ve kadin-
erkek iliskisi baglaminda kadinin ezilmisligini ortaya koymaya adanmis bir eser
olarak gorulebilir. Romanin iki kadin kahramam Brigitte ve Paula nin yamnda
yer alan ve gend olarak hayvans: tzdlikleriyle betimlenen iki erkek kahraman
sadece yan figurlerdir. Bunlar birer stereotip olarak, yani geneli 6zelde gosteren
bir 6rnek ve durumu tasvir etmede hir arag olarak kullanilmakta, kadimn maruz

kaldig1 ezilmislik ve caresizlik bu iki erkek figir araciligiyla somutlasmaktadir.

Romanin henliz baginda yer alan
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“biris eger kaderini yagiyorsa, emin olun burada degil. eger
birisinin kaderi varsa, o erkektir. eger birisi, birisine kader
veriyorsa; o, kadindir.” (Sevda Kadinlar:, 7)

cimlesi romanin bittinindeki agirlikli fikri ortaya koyar niteliktedir.
Bdlgede yasayan tim kadinlar gibi, Brigitte ve Paula da kendilerine daha iyi bir
“kader” yaratmak icin basvurduklari, biriyle evlenmekle kendi kaderlerini
baskalarina adamis olma yolunu segcmektedirler aslinda. Bu amag-sonug
acisindan paradoks olarak niteendirilebilecek bir durumdur. Bu su ironik
ifadelerde dahanet bir sekilde gorilmektedir:

“bu kadinlar genellikle evieniyorlar ya da hayatlar: baska bir
sekilde sona eriyor.” (Sevda Kad:nlari, s. 6)

“ dogal kan dolas:me bu sekilde devam eder gider. iste kadinlar
bir kisrdongu igerisnde dogar-calisir-evienir ve olirler.”
(Sevda Kadinlar:, s. 16)

Neredeyse grotesk bir sekilde “evlienir ve dlurler” diye ifade edilen
evlilik bu bolgedeki kadinlarin ulasabilecekleri en blyik kaderdir. Bunun
disindaki olasiliklar ise, toplumda adh bile olmayan, hakir gérilen bir yasamdhr.

Jelinek’in  toplumsal yasamda elestirdigi ve eserlerinde bunu
islediginden dolayr da eestirilere ugrachgi bir konu ise, kadinlarin bir iste
calismalarina ve ekonomik agidan bagimsiz olmalarina ragmen geleceklerini
kendilerinde goérme becerisinden yoksun olmalar1 ve geleceklerini evlilikte
aramalaridir. Brigitte fabrikada calisiyor olmasinaragmen kurtulus olarak Heinz
ile evlenme cabalar1 icindedir ve bu c¢aba sirasinda kisiliginden cok fazla 6din
verir. Ancak Brigitte bunun farkinda bile degildir ve Heinz onun icin “sadece
dogru hayat degildir; o, hayatin kendisidir” (Sevda Kadinlar, s. 10).

Kadinlarin gelecekleri olmadigi konusu tim roman boyunca degisik
sekillerde ifade edilirken, kadinlarin geleceklerini biriyle evienmekte bulmalar1
konusuyla parale olarak islenen bir konu daha vardir: Sevgi. Trivid
romanlardaki gibi gokten gelecegi beklenen sevgiyi Brigitte ve Paula da di ger
kadinlar gibi kendi ailelerinde bulamay1p, kuracaklar1 yuvada bulmay: Gmit eden
kisilerdir. Romana genel olarak bakildiginda aslinda ¢ok karamsar bir hava
sezilir. Sevgi aranir ama, olayin gectigi yerde hep nefret vardir. Herkes herkesten
nefret etmektedir. Paula ya gére biraz daha gercekci olan Brigitte asl inda Heinz' 1
sevmedigini fark etmekte fazla gecikmez. Hatta ondan nefret eder. (Sevda
Kadinlari, s. 36). Ama gelecek kaygisi nedeniyle evlilikten baska bir secenek
gbremez 6nlnde.

Cok daha genc olan Paula ise gergek yasamdan biraz daha kopuktur ve
televizyonda, kadin dergilerinde gérdiklerini “kendisinin  de bir cirpida
ulasabilecegi gerceklik” olarak algilar ve onlar1 yasamaya calisir. (Eser bu
yonuyle, trivial romanin bir parodis olarak da goriilebilir. Bu konuyaileride yine
deginmek istiyoruz). Evlilikten beklentisi budur Paula'nin. Evlilige ise hamile
kalinarak ulasilabilir. Boyldikle toplumdaki bir baska yaraya, kadin istismar
konusuna parmak basiimaktadir: Cinsd somird. Jelinek, bunu kadinlarin
kullammlmas: olarak adlandinrken, kadinin  egyalastinldigina ve alinip,
kullanilabilecek bir seymis gibi gorildigine dikkat gekmektedir.
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Evlilik yolunda “kadimn kullamlmas:” kadin aeyhine dontisen bir siireg
olarak karsimizdadir. Evlilik icin bircok kadin kendini erkeklere verirken, aynm
zamanda bu bir deger kaybi ve toplum icindeki satiyll yitirmek olarak
algilanmaktadir. Kadinlarin bu durumda tek secenekleri, kendilerini kullanan ilk
kisiyle evliligi yakalayabilmeleridir. Bunun disinda kadinlarin bu iliskilerde
kullamlmalarimn  bir baska gostergesi, cinse iliski sahnelerinde ortaya
konmaktadir. Heinz sadece kendi zevklerini distinerek Brigitte'yi iliskilerinde
bir esya gibi kullanmaktadir. Anlatilan cinsd iliski sahnelerinde Heinz ise
nerdeyse hayvanst bir goérintiye sokulmakta ve bir yandan tek tarafl1 zevk
almanin, diger yandan ise hayatini feda etmenin trajik an verilmektedir. (Sevda
Kadinlari, s. 54)

Kadinlarin “kullanmildiklart” bir baska alan ginlik hayat, bakim ve ev
isleri konularidir. Erich’in annesi kendis de hasta olmasina ragmen sadece
emekli maas1 var diye evliendigi kocasina bakmak, ona katlanmak zorundadir. Bu
yine, toplum hayatimin bir parcasidir ve kadinlarin gorevidir. Kadinlar bunun
disinda baska bir seyden anlamazlar. Bu romanin en basinda ironik bir sekilde
sOyle ifade edilmektedir:

“dikis makinesinde oturan kad:nlar:n sorumluluklar: vardir,
fikirleri ve genis bir bakis agilar: yoktur. Onlar:n ev isleri
vardir ama...” (Sevda Kad:inlari, s. 6)

Erkekler ise, her haleriyle bakima muhtag varliklar olarak
gosterilmektedir ve bu halleriyle hayatla kendileri bas edebilecek durumda
degildirler. (Sevda Kadinlari, s. 82)

Romanda Brigitte’ ye rakip olarak gosterilen Susi, bir Gst simfa dahil
olarak tasvir edilse de, Susi'nin yetistirilis tarzi ve ondan beklenenler de diger
kadinlardan beklenenlerden farkli degildir. Sus de aym kaiplar icerisinde
yetistirilir. Babasi ona yemek yapmasini, nasil davranmas: gerektigini 6gretirken
(s. 74) veya Susi’ nin disinme yeteneginin sinirlar: gosterilirken, aslinda onun da
pek farkli olmadigi ortaya konur. Bunlar hep ironik bir ifade ve kisiyi yok
sayarcasing, esyalar kisilestirilerek (personifikation), kisilerse siradanlastirilarak
verilir:

“masa ortistiniin tstiinde biiytik, kahverengi bir leke var, susi
icinden gelen sesi dinler ve mutfaga kosar, bir bez getirir.

islak bir bez mutfagin kapisndan gordlir. susi biyik bir
basar: sergileyerek :1dak beze lekeyi temizer.” (Sevda
Kadinlarz, s. 101)

Yukarda bahsedilen, bdlge kadinlarimin kaderlerini degistirememe,
toplum icerisinde hakim olan gorus, kusaklar boyu aktirilarak degismeden gider.
Roman kahramanlari1 da bu durumlarim degistirecek bir girisimde bulunmazlar.
Bir de Susi'nin yetistirilme tarzin1 bu distincelere eklersek, ortaya ¢ikan tablo,
Humm’un deyisiyle “ataerkilligin olusturdugu kiltirel kadinlik stereotiplerinin
kadinlar tarafindan edilgin bir bicimde kabul Gddr. (Humm, 2002: 69)

Kadinlarin katlanmak zorunda kaldiklar1 bir baska konu ise, dayak
konusudur. Dayak bu toplum dizeni icerisnde erkegin gunlUk streslerini
atmasina yardimci olan bir arag olarak diizendeki yerini muhafaza eder:

“erich; paula'nin babas, agabeyi ya da enistesi gibi bir
insand:r. Yani bu insanlarin dévme haklar: vard:r ve siirekli
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alkol tUketirler. Gerci erich’in su ana kadar bunlar: yapabilme
imkan: olmamstir; c¢linkll o kendis heniiz Gvey babasindan
dayak yiyen bir genctir. Ama yakinda eger bir kar:s olursa ki
kendis de henliz bundan haberdar degildir, iste o zaman her
sey degisecektir.” (Sevda Kad:nlar:, s. 59)

Kadinlarin toplumdaki yeri ve maruz kaldiklari muameleler bu sekilde
ifadesini bulurken, diger taraftan erkeklerin romanda oturtulduklari konuma bir
g6z atmak yerinde olur. Esasen kadinlarin toplumdaki yeri anlatilirken karsit ve
hakim gii¢ olarak erkegin konumu kaba hatlariyla ortaya ¢cikmaktadir. Bunlara ek
olarak sdylenebilecek bir kag nokta daha vardir: 6ncelikle yukarda degindigimiz
gibi, erkek kahramanlar romanda ikinci planda yer airlar ve bir dekor,
tamamlayici unsur olup, hi¢ s6z amazlar, distinmezler ve kendilerine sunulan
toplumsal rolden memnun bir sekilde hayatlarin siirdiriirler. Kachin kahramanlar
gibi gelecek konusunda bir perspektife sahip degillerdir. Buna ek olarak
alkaliktirler ve yapabilecekleri meslekler sinirlidhr:

“ kOydeki erkekler ya oduncu, marangoz, elektrikci, muslukeu,
duvarc: olmustur ya da fabrikaya isci olarak girmiglerdir. ya
da marangoz, eektrikci, mudukcu, duvarc: veya fabrikada isci
olmaya cal:sirlar ve sonunda yine ormana giderler ve oduncu
olurlar.” (Sevda Kadinlar:, s. 15)

Aym cumlenin tekrar ile vurgulanan sey, erkeklerin dinyasimin da
sinirlt olmasi, onlarin da bu sistem icinde 6zgur bireyler olarak, kendilerine yeni
ufuklar agacak durumda olmadiklaridir.

Paula nin nisanlis Erich, nerdeyse aptal bir tip olarak cizilir. Onun
disiinsel aandaki yeteneksizligi, Paulamin bir kerede gectigi 6zdlikle
vurgulanan ehliyet stnavim basaramamis olmastyla somutlastirilir. Sadece Erich
degil, koydeki bitiin erkekler asagi yukari Erich gibi bir “hayvan”dirlar ve
“onlarin tek farki kendilerini bdyle hissetmiyor olmalaridir” (Sevda Kadinlari, s.
143)

Ancak Erich her ne kadar “salak” olsa da, Paula'y1 hamile birakmas,
erkekler arasinda biyik bir basariya ulastiginin géstergesidir ve onlarin arasina
katilmasina bir vesile olarak évglye deger bulunur. (Sevda Kadinlari, s. 143)

4. Kadinlarin Kiz Cocuklarina ve Diger Kadinlari Kars1 Tutumlary: Sadizm

Erkeklerin kadinlara kars: kat1 ve acimasiz davranslari, buna maruz
kalan kadinlarda eziklik ve nefret duygusu uyandirirken, bunun yarattig: gerilimi
ve psikolojik ¢okintiyl dengeleyecek bir yol vardir: Cocuklara, 6zdlikle kiz
cocuklarina yonelik siddet, onlarin hayatlarina midahale ve hemcinderini
kicimseme.

Oncelikle géze carpan en biiyik davranis, cok fazlais imkan: olmayan
kasabada, anneler, kendilerinden farkl: olarak bir meslek dgrenmek isteyen,
kaderini degistirmek isteyen kizlarina karsi acimasiz davranmalaridir. Onlarin
kendilerinden daha iyi bir hayat siirmeerini kiskanarak, bunu engellemeye
calisirlar:

“ ayrica neden sen benden daha iyi olas:n ki, benim zaman:mda
satiy elemanl:g: yoktu. Olsayd: babam beni 6ldurdrdd, ben de
annemin izinden gittim, ben de ev kad:nl:gin: 6grendim.”
(Sevda Kadinlar:, s 19)
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Roman kahramanlar1 Brigitte ve Paula’ nin pesinde kostuklar: evlilik,
yukarda verilen érneklerde her ne kadar mecazi anlamda “6lUmi” getirse de,
evlilik yine de kadinlar icgin sosyal statiisiinil yukseltecek, koruma altina ainmis
olma duygularim korikleyen bir kurum olarak algilanmaktadir. Bu durumda
buna ulasabilen kadinlar kendilerini bir Ust ssnifta gorirler ve kendi glivenleri en
azindan kendi cinderi karsisinda artmis olmaktadir. Bunun sonucu ise, kadinlarin
kendi ezikliklerinden kaynaklanan bilingalt: duygularinin disa vurumu olan,
evlilige ulasamamis kadinlar: kiigtimsemektir. (Sevda Kadinlari, s. 32)

Annder ve kizlar1 arasinda bir iletisim ve sevgi ya da duygudashik stz
konusu degildir. Anneler yol gosterici degil, bilakis cezalandirici olarak kizlarina
yabanci bir tavir takinirlar. Kizint anlama, ona yol gostermek gibi bir ¢caba, onun
gelisiminde bir seyleri degistirmek gibi bir kayg: tasimazlar. Dogadaki kuralar
ve toplum kuralari, burada da gecgerlidir. Paula’ nin annesi, Paula nin hamile
kaldigim Ggrendiginde Paula ondan destek beklerken, o kizimi dbverken
kendinden geger. (Sevda Kadinlari, s. 114) Aslinda bu kisir déngi icerisindeki
olasiliklar1 bilmezlikten gdlir.

Romanda ortaya ¢ikan kadinlarin kadinlara ve kiz ¢ocuklarina yonelik
baskici ve acimasiz tutumunun ifade edilisi, Jelinek tarafindan kasith
yapilmaktadir. Bir konusmasinda Jelinek bu konuda ve toplumdaki evlilik
kurumuyla toplum igerisindeki ulasilan konumu soyle ifade etmektedir:

“... kadinlar:in bu kendilerinden (kendi cinderinden) nefret
etmeleri benim icin bilinen bir sey. Kadinlar bir seyleri asng
olmay: yine kendileri cezaland:rirlar. Toplumda islerligi olan
kadinlar:n glc sahibi olduklar: tek alan, anne rolUni
Ustlenmeleridir.” (Winter, 1991; 15)

Yazarin bu gibi acgiklamalari aslinda onun angaje yonini, amaca
yondik olarak yazim hedeflerini gostermektedir. Bu sekilde 6nceden belirlenen
hedeften yola cikilmasi, tGslubu ve bicimi de bdirlenmektedir. Bu Jelinek’in bu
eserde de gordigimiz gibi, yazarin kahramanlara karsi takimlan acimasiz bir
tavir takinmasina neden olmaktadr.

5. Calisma Diinyas ve insan Y asaminda Hakim Olan Ekonomik Etmenler:

Romanda ortaya ¢ikan bir diger nokta hemen hemen her konuda piyasa
ekonomisinin ve ekonomik kuralarin hayat: bicimlendirdigidir. Sosyalist olarak
gosterilen Jelinek, kendisni bu konuda angaje hisseder ve toplum icindeki bitiin
davranislar: ve goriinglleri ekonomik etkenlere ve hakim piyasa ekonomisine
dayandhrir. Oncelikle kadin, degeri piyasa ekonomisi cercevesinde belirlenen bir
meta olarak karsimizdadir. Yatirimc: olan kadin, sermayesi ise viicudu ve
cinsdligidir. Alict ise erkektir. Ulasilacak olan kar, kazang ise gelecegi guven
altina ailmak ve sosyal statidir. Ancak, bu yolda riziko biyuktar. Kullanilnus
olma, yaslanmis olma gibi faktorler kadimn degerini distrir ve rekabet gliciini
azaltir. Bunun icin kadhinlar kendilerine bakim yapmak zorundadirlar. Bununicin
kozmetik Urtnleri (Sevda Kadinlari, s. 9), sa¢ boyas: (Sevda Kadinlari, s. 22) ve
yeni ebisder, coraplar (Sevda Kadinlari, s. 32) amalari, kendilerine gerekli
bakimi yapmalar1 gerekmektedir.

Roman figirleri agisindan sartlar yine bu ekonomi dinyasimin sartlar:
icerisinde cereyan eder. Aslinda anlatilanlar kdyde gegmesine ragmen, piyasa
ekonomisinin tabirleri ve davrams bicimleri gergek yasama yansir. Heinz,
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Brigitte' nin evlilik teklifine verdigi cevap, hayatin yapay olarak nasil
bicimlendi gine bir rnektir:
“brigitte ... yarina kadar disinmek istiyorum. ekonomi
piyasasinda da bu boyle yapilir.” (S 27-28)

Erkek cocuklart bitin diger toplumlardaki gibi, ailenin gelecek
guvencesi olarak algilanirlar ve cocugun secimi de Ureten, para getiren kisi
olarak aileyi bu yizden c¢ok ilgilendirir. (S.72). Kimse icinde bulundugu
durumdan memnun degildir, bir Ust diizeye 6zlem duyar ve secimini buna gore
yapmak zorundadir.

Heinzin anne babasi Brigitte'yi kendileri icin uygun goérmezken,
aslinda yine ekonomik dlcitler devrededir. Ayni sekilde Erich’in annesi de bir
Ust simifa atlamak icin ¢aba gostermesi gerekti gini bdirtirken, kendi cinderi icin
“kadin bulmak” fiilini kullanir.

“iste tam da bu yiuzden, buradan gitmeisn. iyi olanlar:n
bulunduklar: yerlere gitmelisin! zaten babana c¢ektin, baban
bir italyan'd:, sen de onun gibi siyah sagl:an. sen bu
yakusikliliginla gok rahat, paral: bir kad:n bulabilirsin... sen bu
gorintinle paral: kadin bulmakta zorlanmazsin. Hani su
duydugumuz, okudugumuz, gérdigtimiz paral: kad:nlardan.
(Sevda Kadinlar:, s 44)

Diger taraftan doga da insanla uyum igerisinde degil, ona yabancidir.
Doga, ¢zdlikle orman, doga parcas: olarak degil, isyeri olarak gosterilmekte,
kapitalist sistemin kuralarinin yasandigi bir yer olarak gosterilmektedir.
Marksist bakis agisiyla kapitdist sistemin yaratmis oldugu atmosfer icerisinde
doga isyerine donusirken, her seyin beirleyicis ekonomik sartlarcir. Bunu
Jelinek, bir roportajinda esere yon veren bir 6ge olarak itiraf etmektedir:

“Sevginin ekonomik etmenlerce belirlenmis olmas konusu
kitab:mn en 6nemli bakis agisdir.” (Hermann-Sauter, 1986:,
s. 257)

Buna bagl: olarak, bireyin 6zgurligl de tartismaya agilmaktadir. Her
seyin paraya dokuldugu bir sistemde birey 6zgurliginden, bahsetmek de
yersizdir ve bu sadece bir yanilsamadir (Hermann-Sauter, 1986:, 257). Bu agidan
da Jeinek’'in eserleri, bireylerin bireyliklerini yitirdikleri, insanlarin ekonomik
sartlar icerisinde birbirinin yerine konabilir esyalara donustligli eserler olarak
adlandiriimaktadir. (Serke, 295)

6. Bicim ve Dil Agisaindan Sevda Kadinlari

Trivial edebiyat veyatrivial roman eglence edebiyatinin en iddiasiz tird
(Best, 1982: 540), edebiyatin 3. ve en alt basamag: olarak gosterilen ve gerek
ortaya cikisi, pazarlanmasi, gerek okuyucu kitlesinin farkli olmasiyla diger
edebiyat tirlerinden ayrilir. (Wilpert, 1989: 851)

Cogu zaman yazarin takma bir adla yayinladigi bu tir eserler
“pazarlama’ teknigiyle “cok satma’y:r hedef alirlar. Belli bir edebiyat zevki
olmayan kisilere hitap eden bu yazin tirQ, “problemsiz, mutlulugun, sevginin,
zenginligin hikim stirdtigl bir hayal dinyasi” yaratir. Kullandig: dil veimajlarin
zayifligi, basitligiyle diger edebi eserlerden ayrilan trivial roman kitleleri hedef
alir. Hitap ettigi okuyucu kitlesine genellikle kolay bir Gslupla “dinyanin
anlagilabilir’ ama bir o kadar da gercekci olmayan bir betimlemesini sunar
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(Beaujean, 1964: 12),. Beaujean’a gore “okuyucu bu tir eserlerde ginlik
yasamin biitin dert ve sikintilarim unutarak” bir hayal dinyasina gémilmek
ister. Boylelikle amaca yonelik olarak yazilmig olan eserler, okuyucunun hilingli
veya hilin¢siz olarak esere yoneltti gi, eserde bulmak istedigi beklentileri yerine
getirmis olur. (Beaujean, 1964: 13-14)

Romana geri donersek, roman bilingli olarak yaratilan 6gelerle, diliyle,
Uslubuyla tir olarak trivia roman: ve trivia roman parodisini ¢agristiran bir
izlenim yaratmaktadir. ironik bir 6ge olarak, roman kahraman: Paula trivial
yayinlarn takip eden goéruntisiyle, trivial romanlardaki hayat: yasamayi
hedefleyen kahraman olarak, triviad roman parodisinin ve ironinin somutlastigi
kisi olmaktadir.

Oncelikle romanda yap1 Ogesi olarak ortaya cikan trivial Ogeerle
baslamak igtiyoruz: Romanin hemen basinda giris bdlima, okuyucuya sanki bir
trivial roman ile kars1 kasiyaymis hissini verir. Secilen sifatlar, ifadenin icerdigi
idil atmosferi trivial romanlara 6zgudur, ancak ironik ifade de gdzden kagmaz:

“siz vadiler ve tepelerle dolu olan GUZEL gehri biliyor
musunuz? uzaklarda guzel daglarla cevrili, bircok Ulkenin
sahip olmadig: kadar gtizel bir ufuk manzaras olan gehri...

siz bu sehrin bariscil evierini ve barwsg:l insanlarin: tamyor
musunuz?” (Sevda Kad:nlari, s. 5)

Bu giristen sonra romamn baskahramanlarina bakildiginda yine bir
triviallik goze carpar: Trivia romanlardaki gibi iyi bir 6rnek kar sisina k6t 6rnek
konulmakta ve karsilastirmal1 olarak yasantilari aktarilmaktadir. Brigitte sehirde
yasayan ve amacina ulasmak icin tim cabasini sarf eden ve sonugta goéreceli
olarak basaril1 olan Brigitte ve bu anlamiyla olumlu 6rnek Brigitte, diger tarafta
ayni amag icin ugrasan, ama sonucta basarisiz olan kdyle kizi Paula. Paula’ nin
kurdugu hayaller, trivial roman kahramanlarimn hayalleri gibidir:

“ paula yumusacik bir teni olacak ogullar:ni hayal eder. paula
eski ailesni disindr. arttk onlar paula’nin evine sadece
Ziyaretci olarak gelebileceklerdir, ...

fotografc:, fotograflar: cektikten sonra herkes evi adam gibi
terk edecektir. ve erich kirmz giller hediye edecektir. Bitln
bunlar hayal degil, o zamanlarda gercek olmus olacakt:r.

tabi her seyin yan: sra belli bir dlglide kiskancl:k da kol
gezecektir. yine de tebrikler yagacaktir.” (Sevda Kadinlari, s.
58)

Trivid romanin konulari olan kader, basari, geecek, sevgi, mutluluk,
Ozgurlik gibi kavramlar romanda siklikla kullamimaktadir. Kader kavram,
erkeklerin yasadigi, olumlu anlamiyla, kadinlarin ise erkekler icin feda ettikleri
haliyle; “gelecek” yine ayni baglamda, erkekler lehine cizilmektedir. Sevgi ve
mutluluk kadinlarnn aradigi ama ulasamadiklar: veya ulasmak ugruna hayatlarindan
odun verdikleri kavramlardir. Ogelerin bu islenis haliyle trivial romandan bir hayli
sapilmaktadir. Ancak yine de, Briigman’a gore sinirli kelime dagarcigi, basit ciimle
yapist, sik deyim kullammu gibi 6geler roman triviallige gotirmektedir. (Briigman,
1986: 164)

Marlies Janz ise, romanda islenen trivial 6gelerin bir ideoloji icinde
Ogutulerek verildigini belirterek, trivial romana 6zgii olmayan bir yoniine daha dikkat
cekmektedir.
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“Barthes'in trivial mitos tasarim: ‘Sevda Kadinlar:'nda
marksist ideoloji elestirisi ve sosyalist feminizm anlam:nda
doruk noktasina ulagmaktadir.” (Janz, 1995: 30)

Adlinda bdli bir sosyal simfin durumu 6n plana cikarilarak mevcut
sistem icerisindeki agcmazlar1 gostermesi agisindan, roman trivial romanlardan
farklilasmaktadir.

Dil ve anlatim agisindan ise roman, geleneksel romandan ve trivia
romandan farkliliklar gostermektedir, dolayisiyla kendisni bu romanlardan
ayiran noktalar dil konusunda somutlasmaktadir.

Oncelikle sdylenmesi gereken sey roman boyunca hic bilyik harf
kullamlmamasicir.  Kisi  adlarimn  bile kigik harfle yazilmasi hayatin
siradanligim ve kahramanlarinin birey olmaktan uzak kisiler oldugunu vurgular
niteliktedir. Diger taraftan sifatlar, yukarida degindigimiz gibi, asinda trivia
roman ¢agristiracak sekilde bir sifat secimi yapilirken (iyi, giizel, bariscil, s. 5),
bazi durumlarda ise ekonomi aanina gondermeler yapilmaktadir. Ancak bu
sifatlarin kullammindaki elestirel anlamlar, ironi, onlarin gercek anlamlarimin
disinda kullanilcigina isaret etmektedir ve sifatlara baska bir islev
yiuklenmektedir. Fischer'e gore bu tirli ekonomi alanim cagnistiran sifat
kullanimiyla, kadimn toplumdaki konumuna génderme yapilmakta ve kadinin
toplumda egya olarak gérilmesi 6n plana ¢ikarilmaktadir. (Fischer, 1991: 29).

Sifatlarin yam sira sdzciik segiminde de Jeinek, amacina yonelik olarak
bir secim yapmaktadir. Sokak argosundan, trivial romanin kliselesmis dil
kullanimina, oradan medya diline ve kullanma prospektiislerinde kullanilan dili
cagristiran cimleler romanda ortaya ¢ikan diger 6zelliklerdir:

“orada, olgun parlat:lms kestane gibi duran ve bu kadar ¢ok
parlayan nedir? Diye diginir heinz, ginin birinde ise
giderken. Bu kadar ¢ok parlayan, brigitte'nin yeni boyanmzs
saclaridir. Boyan:n akmamasina dikkat edilmelidir.” (Sevda
Kadinlarg, s. 22)

Eserde en ¢ok basvurulan sz sanatlarindan biri kelime tekrarlaridhr.
Kelime tekrarlarinin iki islevinden bahsedebiliriz. Gergegi okuyucunun bellegine
iyice kazimak ister gibi yapilan tekrarlar sikga gortlur. (Ornegin miilkiyet
konusunun vurgulandhgi paragrafta 6 defa “ait olmak” fiili kullanilarak toplum
icerisindeki diizen ideolojik anlam da ifadesini bulmaktadir. (Sevda Kadinlari, s.
6). Yine aym sekilde, kelime tekrarlariyla, yabancilastirma ve soyutlama
hedeflenmekte ve kelime tekrar1 ile duruma mesafe kazandirilarak, durum ironik
bir sekilde aktarilmaktadir. Bu aym zamanda kelimelerin icini bosaltarak, sahip
olduklar1 anlamlara da yabancilasmay: saglamakta ve durumun siradanligi ve
tekrarlanabilir oldugu gozler dniine serilmektedir. Ulasilan bir diger sonug ise,
kahramanlarin siradan ve yerine baskaarimin da gegebilecegi kahramanlar olarak
tipiklestirilmeleridir.

“brigitte yerlere kadar uzanan bembeyaz, terzi tarafindan
kendine 6zel dikilmig bir gelinlik giymistir.

paula yerlere kadar uzanan bembeyaz, eski terzi Ggretmeni
tarafindan kendisne 6zeldikilmis bir gelinlik giymistir.

brigitte elinde beyaz gillerden olusan bir buket tutmaktad:r.
paula elinde beyaz gillerden olugan bir buket tutmaktad:r.
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erich giizel kravatl: yeni bir takim elbise giymistir.

heinz kaybolan ozgurligi hakk:nda sirekli sacma sapan
espriler yapmaktadr.

erich’'in zorunlu olarak al:nan 6zgirligli hakk:nda sagma
sapan espiriler yapilmaktadir.” (Sevda Kad:nlart, s. 163)

Cumle basinda ve sonunda yapilan kelime tekrarlart (Anapher,
Epipora), karsilastirmalar, aym anlamdaki kedimeerin art arda siralanmasi
(pleonasmus) gibi retorik figirler bazi eestirmenlerce, roman triviallige
yaklastiran 6geler olarak gorulirken (Hoffman, 1999: 83), bazi eestirmenler
tarafindan ise, yorumlayan, yargilayan ve trivial anlamda mitoslar1 yikan bir tst
dil yaratan 6geler olarak algilanmaktadhr. (Janz, 1995: 27)

Uslup konusunda tizerinde durulmas: gereken bir baska konu anlatim
konumu ve tutumudur. Eserde her seyi bilen ve géren olimpik anlaticimin yam
sira anlaticcnin yorumlarla araya girmesi, kahramanin beyninden gegenleri
aktarmas: dikkat gekmektedir. Anlatici, romanda sik sik araya girerek, kendi
yorumlarint ve aciklamaarim da aktarmaktadir. Ornegin, romamn tiri
konusunda ortaya cikabilecek tartigmalara dnceden noktayr koyan ve sanki
okuyucuyu uyarmaya yonelik su ifadeler cok tipiktir:

“bu bir memleket roman: degildir.

bu bir ask roman: da degildir, bdyle gorintyor olsa bile.

evet romanda memleket ve ask konular: var, ama bunlar
roman:n memleket ve ask: konu ettigi anlamna gelmez ki.”
(Sevda Kad:inlar:, s. 156)

Anlatici, kahramanlarin  i¢ dinyalarina kadar sizarak  onlarin
distnceerini de okur:

“fabrikadaki isim bu duygular:mn yan:nda ne kadar degerli
olabilir ki? Hichir sey! Sadece askimuzn duygular: 6nemli.”
(Sevda Kad:inlar:, s 23)

Anlatimda géze ¢arpan bir baska 6zdllik ise, anlatim tutumunun aniden
degismesi, bazen 3. tekil, bazen 1. tekil sahis anlatimin kullanilmasidir. Anlatim
konumundaki degisimler daha ¢ok, yazarin kahramamn aklindan gecenleri
oldugu gibi dogrudan vererek metne yerlestirmesi ve konusmalar: da yine ayri
bir paragrafa gerek duymadan ayni metin icerisnde, highir ayirici isaret
kullanmadan vermesiyle gerceklesmektedir.

“ evet, brigitte heinZ :n sevgi oldugunu distinmektedir. Saclar:
guineste dolgun parlat:imus kestane gibi duruyor. Brigitte bir
gece ansizn heinz :n yarina gider, bu kimin akl:na gelirdi ki?
Sen bana bakacaksin ve beni sevgim icin 6dillendireceksin
degil m heinz?

Cunki seni o kadar ¢ok seviyorumpki...

Heinz daha iyi bir kariyer sahibi olabilmek icin birtakim
kurallar: g6z 6niinde bulundurur.” (Sevda Kadinlar:, s. 24)

Diger taraftan bagliklar da dikkat gekicidir. Bagliklarda da yorum yapan,
boluimi sezdiren anlatici hep devrededir. Bu bagliklar aslinda, trivial romanlardaki
basliklar1 da hatirlatmaktadhr:

“ve kot 6rnek paula’yla devamedelim” (Sevda Kadinlarz, s. 29)
“bizi yasatan asktr” (Sevda Kadinlari, s. 55)
“ Brigitte dolasirken heinz' :n €lini tutar” (Sevda Kad:nlari, s. 61)
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Trivial 6gelerle modern romana ait 6gelerin i¢ ice gecmesiyle, ortaya
yeni bir tir ¢iktigr gordlmektedir. Bu durumu trivial roman parodisi adlandirmak
mimkindir. Roman trivialige dismekten koruyan 6ge ise, ironi ve angaje
tutumudur.

Sonug

Konusuyla, konunun ele alimsg tarziyla farkli bir roman olarak
gobrebilecegimiz “Sevda Kadinlar” bazi cevrelerce feminist olup olmadig:
tartisilan Elfriede Jelinek’in en dikkat ceken eserlerinden biridir. Kadinlarin
toplumda sahip olduklar:1 yerlerinden dolay1, kendilerinin de suclu oldugunu
savunan Jelinek bunu eserinde de isler. Aslinda bunun tamamen bir kurmaca
olmadhgini, eserde yarattigi Paula tipini tamdigim belirten Jelinek, eserinin
gercekci temellerineisaret eder. (Hermann-Sauter, 1986:, 1986: 256)

Eserin bdirttigimiz gibi, trivial romana memleket roman: veya iki
kahramamn hayatindan bir kesit vermesinden dolayr gelisim roman olmasim
engelleyen dgeler bulunmaktadr.

Eser sevgi arayan kadinlari anlatmasina ragmen, sonucu itibariyla ask
roman: degildir. Brigitte ve Paula evlenirler, amatrivia romanlarda gordigimiiz
mutlu sona ulasamazlar, aski bulamazlar. Diger taraftan beli bir bdlgeyi konu
almasina ragmen, memleket romam da degildir. Y ukarida da degindigimiz gibi
bunu Jelinek romanda anlatictya midahale ettirdigi pasgjlarda bir kag kez
belirtir. (Sevda Kadinlari, s. 125, 156)

Memleket romanlarimin aksne, burada siginak olabilecek, insana kucak
acan bir kdy veya sehirle ya da dogayla karsilasmayiz. KoylU birinin yasamiyla
sehirli birinin yasam birbirlerine alternatif sunmamaktadir.

Diger taraftan roman kahramanlarinin hayatlarindan belli bir kesit
gizilmesine ragmen, bir gelisim romam olarak ta adlandinlamaz. Cinki
kahramanlar bir gelisim gostermezler. Hayat yillar 6nce nasilsa hala dyledir ve
sartlar, gelecek umitleri hi¢ degismeden kalmakta, her nesil bir énceki kusagin
kaderinin aynisim yasamaktadir. Bu kisir dongli boylece sirtip gitmektedir. Bu
sadece kadinlar degil erkekler icin de bdyledir. Jeinek bunu bilerek yaptigim su
sekilde aciklar:

“Baz metinler, Ornegin “Die Ausgeperrten” gibi, esas
itibariyla gelisim roman: gibi gorinseler de, figirlerin
kendilerini gelistirme olanaklar hic yoktur. leriye dogru belki
bir kag hamle gorulebilir, ama benim karamsarl:gim yiizinden
bir gelisim veya 6grenim sireci mimkin olmamaktadir.”
(Nagelschmidt, 1993: 388-389)

Bu durum daha ¢nce gosterdigimiz gibi eserde bdirgin bir sekilde
ortaya cikar. Kiz cocuklar ya terzilik Ogrenirler, ya evlenirler, erkeklerse ya
oduncu olurlar ya da kdydeki mimkiin islerde calisirlar. Bagka turlt bir gelisim,
kabugunu yirtma, kaderini degistirme stz konusu degildir.

Jelinek’'in  destirdigi bir diger nokta kadinlarin kiz ¢ocuklarin
engellemeleri, kendileriyle ayni1 kaderi yasamaya zorlamalari, diger taraftaniseis
bulup kendi gecimini saglayabilecekleri, gelecegini Paula ve Brigitte gibi biriyle
evlenmekte bulmalaridir. Bunun da isi sansa birakma oldugunu bdirtir.
(Hermann-Sauter, 1986:, 256)
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Kadinlarin geleceklerinin yam sira, evlilikten bekledikleri diger bir sey
de sevgidir. Ancak bunu bulmak ta yukarda ifade edildi gi gibi bir sans isidir.
Eserlerinde bunun ifadesini aym sertlikte bulmasim ise Jelinek kendi
kétumserligine baglar ve eserlerinde mutlu bir tablo yaratmamasin sOyle agiklar:

“ ftiraf edeyim ki, sanki bedensel bir rahatsizi:k gibi, olumlu
Utopyalar yaratmak konusunda c¢ok yeteneksizim.” (Hermann-
Sauter, 1986:, 259)

Ancak bu gergekligin romanlarinda yansimas: ¢cok acimasiz olmaktadir.
Briigman'in da gosterdigi gibi bircok eestirmen bu yizden Jeinek’i “insancil
olmayan, kadinaliktan uzak, nefret dolu, kétl niyetli, soguk, insanhiktan
uzak ve yarattig: figurlere sevgi géstermeyen” bir yazar olarak nitelendirirler
(Briigmann, 1986: 148). Bu dlestirilere katilmamak elde degildir. Paula “akilsiz”
olarak, Heinrich cinsd iliski sahnderinde ve Erich “hayvan” olarak, Brigitte
kisiliksiz olarak hakaretten nasibini alir. Roman boyunca hi¢ kimse gilmezken,
mutlu olan kimse yoktur. Herkes herkesten nefret etmektedir.

Sonug olarak, kahramanlarin mutsuz, hedefsiz olmalari, kadinlarin
yasadhklar1 kisir donginiin anlatiminda yogunlasiimasi, sdyle bir yargiyi
mimkin ve hakli kilabilir: “Sanki ortada tir olarak romana uygun bir eser
varmus ta, bu eserden hayatin olumlu yonleri, erkek kahramanlari ve diger yasam
olasiliklar1 ¢ikartilmis ve geriye bu anlatilanlar kalmis ve bununla yetinilmek
zorunda’ kalinmis duygusu uyanmaktachr. Boyldikle ortaya ¢ikan sey, cok
yogun ve sert bir sekilde ifadesini bulan, bdlgesel bir yasantinin anlatildig
roman, daha dogrusu trivial roman parodisidir.
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