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ALAIN ROBBE-GRILLET'NIN OLUMSUZ ADLI SENARYO ROMANINDA
ISTANBUL VE TURK IMGESI
Rifat Ginday

Oz

Bir ¢ok Fransiz yazar gibi Alain Robbe-Grillet de 1963 y:l:nda yay:nladig:
Oliimsiiz adl: senaryo romanzrzn konusunu Zstanbul ve Tiirk kiiltiir (i (izerine oturtmusgtur.
Farkl: kesitler sunarak ozelde Jstanbul'u genede ise Tirk imgesini yansitmaya
calzgmustzr. Yapit Istanbul fotograflar: ve iZlenimlerini icermektedir. Bogaz manzaralar:
Istanbul’un dogal giizellikleri, tarihi Tirk evieri, Bizans bentleri, surlar, camiler,
mezarl:klar da kiltirel zenginlikleri olarak sunulmaktad:r. Ayrica, yazar Turk yasann:
ve Turklerde kad:na bakis acis gibi konular: irdeemektedir. Robbe-Grillet, bir yandan
ezan sesinin guzdligine kadar Turk kulttrund inceikleriyle yansitmaya calisirken, ote
yandan da Turk kdltUrt ileilgili ¢esitli konularda estirilerini ortaya koymaktad:r.

Anahtar sozcukler

Dogal Giizdlik, Kultirel Zenginlik, Tirk /mgesi.

Istanbul and The Turkish Image in Alazn Robbe-Gr:llet’s Scenar:o0 Nove
Immortal

Abstract

Like many French writers, Alain Robbe-Grillet has al so based the subject of the
scenario novel the Immortal, which he published in 1963, on the Istanbul and the Turkish
culture. He has attempted to reflect Istanbul in speciality and the Turkish image in
general by presenting different cross-sections. Thework contains the photographs and the
impressions of Istanbul. The views of the Bosporus asthe natural beauties of Istanbul, the
historical Turkish houses, the Byzantium dams, the city walls, the mosques and the graves
are presented as cultural wealth. Moreover, the writer examines the issues such as the
Turkish way of living and the place of women in the Turks. On the one hand, Robbe-
Grillet seeks to reflect the Turkish culture meticulously to the point of the beauty of the
azan sound, and on the other, he has expressed his criticism on several subjects involved
in the Turkish culture.
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Giris

Cok sayida batil1 yazar yapitlarinda dogu kaltirinden stz etmektedir.
Ozdlikle 19. yiizyilda basta Fransizlar olmak (izere bazi yazarlar doguyu ve
dogu kilturiini tammak igin Osmanl1 Imparatorlugu, iran ve Hindistan gibi
Ulkelere seyahat ederler ve buralarda gordiklerini eserlerine tasirlar. 1828 de
yayinladigi Dogu Siirleri (Les Orientales) adli yapitinda Hugo (1952:10),
devietlerin yazgisinda oldugu gibi edebiyatin geleceginde de Dogu nun bati
edebiyatinda 6nemli bir yer tutacagina dikkat cekmektedir. Batili yazarlarin
doguya bu ilgis oryantalizmin dogusunu hazirlamistir. Onlar doguyu daha
yakindan tammanin pesindedirler. Said’ e gore (1978:10) oryantalizmin nedeni,
Avrupa min yasantisinda énemli bir yeri olan Dogu'yu tanimlama c¢abasindan
kaynaklanmaktadir. Buna paralel olarak 19. yizyilin basindan itibaren batida
doguya karsi duyulan ilgi 6ykd, roman ve yolculuk anilari tirl yapitlarda
kendini gosterir (Parla, 1985:11-13).

Gegmisten giiniimiize birgok Fransiz yazar Ozgelebi’ nin de degindigi
gibi (1979:111-VI) kimi Turkiye'yi gezip gordukten sonra kimis ise hig
Turkiye'yi gdrmeden yapitlarinda Turkiye Uzerine yazilar yazarlar. Bu konudaki
ilk 6rneklerden birisi 17. ylzyilda Racin€' in Bajazet issimli tiyatro oyunudur. 18.
ylzyilda ise Lesage, Favart, Chamfort, Dorat, Mlle Fauques, Jacques Grasset,
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Abbée Prévost, Mme de Gomez, Fromaget gibi yazarlar yapitlarinda Tirkiye ve
Turklerden soz ederler. 19. yuzyilda Turkiye ve Turkler hakkinda yazan dnemli
yazarlar arasinda Chateaubriand, Hugo, Vigny, Gautier, Nerval, Lamartine,
Flaubert yer almaktadir. 19. yuzyilin sonlarina dogru ve 20. yizyilin ilk
yarisinda André Gide, PierreLoti ve Claude Farrére Tirkiye ve Turkler hakkinda
eserler yazarlar. Fransiz yazarlarin Turkiye ve Turklereilgisi 20. ylizyilin ikinci
yarisinda da sirmektedir. Y eni Roman ekol U yazarlarindan Alain Robbe-Grillet,
Michel Butor ve Jean Ricardou yapitlarinda Turkiye den stz ederler.

SOz konusu yazarlarin bazilar: Tarkiye ve Tirkleri dverken, bazilar1 da
yapitlarinda olumsuz Turk imaj1 yaratmaya calismiglardir. Chateaubriand ve
Hugo gibi yazarlar antik yunan hayranligi ve tutucu Hiristiyan olmalarindan
dolay1 Turklere karsi olumsuz ve onyargili bir tutum sergilerken, Lamartine,
Ozdlikle de Loti ve Farrére gibi yazarlar birer Tirk dostu olarak yapitlarinda
Tirk insanim ve Tirkiye'yi diinyaya tanitmaya calismislarchr. Oldiren Adam
(L’Homme qui Assassina) adl1 yapitinda Farrére Tirkleri: “ cesur, dirust, altin
gibi saf ve ekmek gibi iyi yirekli insanlar” (1908:36) olarak tanimlar.

Bu yazarlarin ortak yam ise yapitlarinda Istanbul’un sunusuna yer
vermderidir. Cunkii onlar, Istanbul’un doga giizeliklerinden ve kiilturel
zenginliginden etkilenmislerdir. Ozellikle romantik yazarlar dogu yolculuguna
romantik dogu dusleriyle gtkmuslar (Pamuk, 2003:208) ve Istanbul’ a daha gok
egzotik ilgi duymuslarchr. iki kez Tirkiyeye gdip Istanbul’da kalan
Lamartine nin Istanbul igin sdyledikleri oldukcailgingtir: “Tanr1 veinsan, doga
ve sanat, insanin yeryliziinde hayranlikla seyredebilecegi en guzd gorunimu
ahenkle yaratmislar” (1835, aktaran Ozceebi, 1979:V). istanbul’u,
Constantinople olarak gormek isteyen Chateaubriand, bu olumsuz bak s agisina
karsin, “Constantinople evrenin en giizel gorinimunid sunmaktadir denildigi
zaman hi¢ de abarti yapilmamaktadir” (1968:207) der. Nerval, Gautier ve
Flaubert de istanbul’ a gelen ve kenti seven énemli Fransiz yazarlar arasinda yer
alirlar. Gautier, Constantinople adl1 bir kitap yayinlayarak Istanbul izlenimlerini
burada aktarir. Pierre Loti ve Claude Farrére ise adeta bir Turk gibi Tlrkleri ve
Istanbul’u tamtmaya calisirlar. Loti, Tirkiye ye birgok kez gelir ve Tirkiye ile
ilintili cok sayida yapit kaleme alir. Aziyadé romaninda, sevgilis ile gezdigi
Istanbul’u betimlemeye calismustir. 1913 yilinda yazcigr Coken Tirkiye (Les
Désenchantées) adli romanindaise, Turk kadinlarinin giinlik ve sosyal yasamini
de alir (Kurt, 1994:5-7). Farrérenin Oldiren Adam adli romanimin konusu
Istanbul’'da geger. Yazar, Bogazi, camileri, mezarliklari, Turk sokak ve
mahallelerini ¢ok canli bir bicimde adeta ressam goziyle betimlemekte ve
Istanbul’ u 6zellikle bu mekanlarla 6zdeslestirmektedir (Y azgan, 2002:335-337).
Bunun disinda, Tirkleri ve istanbul’ u konu edinen daha bir ¢ok yapit ve makale
kaleme alir Farrére: 1922 yilinda istanbul (Sambul) adl:i bir tiyatro oyunu
yayinlar. L’ Intransigeant adl1 gazetede 17 Ekim 1912 de “Vers Constantinopl€”
baslig: altinda yaz1 yazar. “ Tapilacak Ulke, seyretmeye doyulamayan, dislerin ve
duanin tlkesi.” (Farrére,11-17; alintilayan Ozgelebi, 1979:36). Biraz azalmakla
birlikte batil1 yazarlarin istanbul’ ailgisi devam etmektedir. Michel Butor, Yerin
Dehas (Le Génie de Lieu), Alain Robbe-Grillet de Oltimsiiz (L' Immortelle) adl
yapitlarinin konusunu Istanbul olarak secerler.

Fransiz yazarlar gegmisten gunimiize istanbul’un gizelliklerini ve
Istanbul yasamini birer yabanci olarak kendi gézlemlerinden okura sunarlar. Soz

208



Rifat Ginday

konusu yazarlarin Istanbul ile ilgili en cok vurguladiklar: ortak yanlar; Bogaz
manzaralari, Altin Boynuz' un (Hali¢'in) giizellikleri, dogal guzellikleri vetarihi
zenginlikleri arasinda sayilabilecek mezarliklar, tarihi yerler, cami ve minareleri,
ahsap Turk evleri, saray haremleri ve Tiirk kadinlari. Pamuk’ un da /stanbul adl:
eserinde (2003:210) vurguladigr gibi Turk yazarlardan daha 6nce sbz konusu
Fransiz yazarlar batil1 gozilyle bir istanbul imgesi gdlistirmislerdir. Tiirk yazar ya
dasairler ise bu batil1 yazarlardan da etkilenerek ancak ¢ok daha sonraki yillarda
Istanbul imgesi yaratmaya calismuslarcir. Yapitlarinda Yahya Kema ve
Tanpinar, muhtemelen esinlenmis olduklar1 Nerval gibi istanbul’un dogal
manzaralarinin yam sira tarihi ve kiltirel dokusu ile yasam bicimini 6n planda
tutarak bir istanbul imgesi gelistirme yolunu benimsemislerdir. Tanpinar soyle
tammlar kenti: “Eski istanbul bir terkipti. Bu terkip kiglk biyik, manali
manasiz, eski yeni, yerli yabanci, glizel girkin — hatta bugin igin bayag: — bir
yigin unsurun birbiriyle kaynasmasindan dogmustu” (1988:150). istanbul hem
dogal guzelikleri hem de kiltirel zenginlikleri ile bir dekor olusturur Tirk ve
yabanci yazarlarin yapitlarinda.

Tarihi, stratejik nemi ve dogal guzdligiyle bitun dinyanin dikkatini
¢eken kente tarih boyunca cesitli milletler farkli adlar vermiglerdir: Slavliar
imparatorun kenti anlamina gelen Carigrad, Kuzeyliler biylk kent anlamina
gelen Myklagraad veya Micklegarth. Y unanlilar ve Romalilar ise Byzantium ya
daByzance adiylaadlandirdiklar: gibi, Dogu Roma Imparatorlugunun baskentini
M.S. 330 da burada kurmus olan Konstantin'in sitesi Konstantinopolos olarak da
anarlardi (Lewis, 1975:5). Turklerin istanbul adim verdikleri bu kenti bugiin bile
birgok batili Constantinople veya Constantine adiyla ¢agirmaktadir. istanbul
sadece dogulu bir toplum olan Misliman Osmanli'nin tarihi ve kultire
zenginligini tastyan bir kent degil, ayn1 zamanda bat1l1 bir toplum olan Hiristiyan
Bizans in datarihi ve klltirel mirasim barindiran evrense kiltir zenginliklerine
sahip bir kenttir.

Olumsiiz adli senaryo romam tamamen Istanbul fotograflari,
manzaralar1 ve izlenimlerini igermektedir. Eserin konusu, Istanbul sokaklari,
camiler, mezarliklar ve Bogazda gegmektedir. i¢ mekan olarak da N’ nin bogazda
oturdugu evden sikca siz edilir. Romanda yazar, ¢zelde istanbul’u; buradaki
tarihi eserleri, Bogaz ve Hali¢'in dogal giizeligini, istanbul’un mahallelerini,
mezarliklari, genelde ise Tirk yasanum, Tork kdltorind ve geleneklerini,
Turklerde kadinlarabakis agisi ve harem yasamu gibi konular1 irdelemektedir. Bu
konular adinda Loti ve Farrér€'in de yapitlarinda genisge yer verdikleri
konulardir. Loti ve Farrére'in eserlerinde degindikleri bazi noktalar, Robbe-
Grillet' nin Oliimsiiz adl1 seneryo romaninda yer verdigi konularla paralelikler
tasimaktadir. Buradan hareketle, Robbe-Grillet'nin yapitim kaleme amadan
once eserlerinde Istanbul konusuna yer veren Fransiz yazarlari incelemis
olabilecegini sdyleyehiliriz. Loti ve Farrére, Robbe-Grillet'nin genclik ve
yetiskinlik doneminde Turkiye hakkinda yazilarint okudugu yazarlardir. Kitabi
kaleme alirken dayandircdigi arka plam sdyle Ozetler Robbe-Grillet: “ Sehir,
kisinin zihninde, Loti’nin anlatt:klarznin, Mavi Rehber’ de ve Binbir Gece adl:
eserde anlatilanlar:n bir karzgsime olarak canlanmaktad:r. Yap:it boyunca sehir
turistik kartpostallardan zincir ve demir parmaki:klarin icerdigi sembolik
anlamlara géndermeler yapilarak anlat:imaktad:r. Fakat bunun yan:nda kentin
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gincel yasam da limanlar, gemiler ve kalabal:gin olusturdugu hareketlilikle
sunulmaktad:r”  (10). Istanbul’a gelen bir Fransiz Ggretmen olan N nin
gérdikleri ve duyduklar: araciligiyla bu tarihi kent anlatilmaya ¢alisilmgtir.
Tarkiye'yi soyle tanitir yazar:

“L:Bir efsaneler Turkiye'sine geldiniz... Camiler, saraylar, aviu
bahceler, haremler...

N: Kitaplardaki gibi!” (32)

Romamin belli bir 6ykisii yoktur. N yabanci birisidir ve Istanbul
Bogazinda kiraladig: bir evde oturmaktadir. L adinda bir kadinla tamisir. L ye
kars1 duygusal anlamda ilgi duyar. Daha sonra adresini bilmedi gi bu kadin
bulmak icin istanbul sokaklarinda dolasir. Her seferinde yapitta M achyla ya da
siyah g6zlUklU adam olarak tanitilan kisiyle karsilasirlar. Resimlerde L de bu
siyah gozl Ukl adamla gorilUr. Ayrical birilerinden ¢cekinmektedir. “ N, M ninL
nin kocas: oldugu izZlenimi tagir” (9). Zira L, N ye agik adresini vermez ve
herkesin gorebilecegi yerlerde onunla gorinmek istemez. N'nin evinde verilen
bir balo aksami N ve L birlikte olur.

Y apitin baslica kisileri sdyle tanimlanir: N adi ve kimligi eser boyunca
belirtilmeyen yabanc: bir beydir, sadece kendisine gelen bir zarfin Gizerinde onun
adinin André Varais ve Fransizca 6gretmeni oldugu belirtilir. O, yapitin bas
erkek kahramani konumundadir. L, istanbul da yasayan Fransizca, Rumca ve
Tirkge konusan bir bayandir ve romanin bas kadin kahramanidir. N gibi L'nin
de kimligi acik olarak bdirtilmez, onun icin cesitli kisiler farkli adlar
stylemektedirler: L kendisi, adinin Leyla, Leila/Lale oldugunu sdyler, kimileri
Elian veya Lucie olarak sbz eder ondan. L'nin Tdrk mi, Rum veya ermeni
azinlik mi ya da yabanci mi oldugu beirtilmemistir. Diger onemli kisiler
arasinda L nin yakin arkadasi olan Catherine Sarayan, bir geng Tirk kadin,
caminin onundeki yash ihtiyar, antikaci, gocuk, M/siyah gozlUklu adam ve iki
polis memuru yer almaktadir. Biri disinda ana kahramanlar dahil Robbe-Grillet
kisilerinin ne adlarim ne de kimliklerini tanimlar. Yazarin tabiriyle “ sokakta
karsilastigimiz insanlarin ¢ogu gibi anonimdirler” (1963b:8). Roman Trkler,
ermeni ve rum azinlik adlarini ¢agristiran kisiler ve yabanci sahis kadrosundan
olusmaktadir.

Robbe-Grillet'nin romanda sundugu olaylar gercek mi yoksa hiraz
dussel olarak mi tasarlanmistir yada istanbul kentinin turistik kartpostallar1 veya
roman kahramani L’nin erotik kartpostallarinin sunusu mudur? istanbul hig
kuskusuz gercek bir kent ve yapitta istanbul’ dan birgok goriintii yansitilmakta.
Yazar senaryo romanimin 6ykisini adeta gercek yasamda yasanan bir oyku
olarak sunma gabasina karsin, olaylarin kurmaca bir ¢izgide gdlistigi de agikga
hissedilmektedir. Eser, her ne kadar L ve N arasindaki bir agk 6ykisini konu
ediniyor olsa da yapitin asil énemli boyutu zengin bir kiiltiire sahip istanbul’ u ve
Tark toplumunu yansitma cabasinin bir Urind olmasidir. Senaryo romanim
okuyan veya seyreden kisiler, Turkleri tanima olanagi bulmaktadirlar. Zira
fotograflar ve bazi sahnelerin anlatimi adeta tarihi belgeler niteli gindedir.
Olumsiiz adl yapit icin Miesch, Turk tarihi jeneri gidir demektedir (1965:49-68).

Robbe-Grillet'nin - yeni  tekniklerle kaleme aldigi romanlarinda
sinemanin  etkis  kendini gostermektedir. Raimond, “Robbe-Grillet’nin
uyguladig: teknik, sinemada sahneye koyucunun uyguladigi bir yontem olan
kameranin objektifinin bir nesne ya da varligi sadece gorebildigi agidan
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yansitabildigi gercegini hatirlatmaktadir.” (1988:127) derken Ricardou da,
“Robbe-Grillet’nin romandan filme gegisi sasirtmadi: zaten onun roman esteti gi
bircok kez sinema yapiti formatinda sunuldu” (1967:69) der. Robbe-Grillet
surekli yer degistiren bir kameradan gorduklerini yansitmaktadir. Zaten Gozc,
Labirentte, Kiskancl:k gibi romanlarin yamnda Marianbad’ da Gecgen Yl ve
Olumsiiz gibi senaryo romanlarda yazmistir. Yapitlarinda bir goézlemcinin
gérdiklerinden hareketle olup bitenleri yansitan gozcii anlatisal bakis agisi
hakimdir (Bernal, 1967:165, Bloch-Michel, 1973:21). Olimsiiz adl1 senaryo
romanm, yazarin yapitlarinda sinema ve roman teknigini ayn dizlemde
uygulamaya ¢al1stiginin somut gostergesidir.
1.Tarihi Yerler

Yapit hareket haindeki bir arabadan izlenen istanbul’un eski
duvarlarinin anlatimyla baglar. “ Sagdan sola harabe halindeki surlar, az ya da
cok yrkilmes kuleler” (13). Bizans bentlerinin yikik ve bakimsiz bir durumda
olmasindan rahatsizlik duymaktadir romanin kadin kahramani L: “ Bizans'la
ilgili her sey kot durumda. Yine de tekrar onu insa etmek Uzereler” (97).
Bizanstan kalma duvarlarin giderek yok olmasi Gautier’yi hizinlendirdigi
(Pamuk, 2003:218) gibi Robbe-Grillet'nin de ilgisini ¢eker. Bu yolla Bizans a
vurgu yapmak ister yazar. istanbul’ agelen bir yabanci olan N'yeL, tarihi Bizans
bentlerinden hareketle Turkiyeileilgili su yorumu yapar:

“L: Bizans bentleri... Onlar: bir kez daha insa etmek gerek... Marmara
Denizinden Hali¢'e kadar, y:kilan kuleleri de Yedi Kule zindanlar:na dogru
uzatmak gerek... Sz yabanc:sniz... Bir digler Turkiye' sine geliyorsunuz. Yikik
mahpushaneler, y:kik bentler, yikik tarihler.” (205-206)

N de istanbul’ da gérmek istedigi yerleri L’ye sdyle siralar: “ Bana eski
saraylar:, camileri, cargsilar: gezdirmek zorunda degil misiniz?” (42). Bu sozler
yazarin bakis agisiyla istanbul’ un en gok ilgi geken tarihi mekanlariin, surlar,
bentler, saraylar, camiler veeski carsilar oldugunu gostermektedir. Kameratarihi
surlar1, camileri, ahsap Turk evlerini tekrar tekrar gorintuye tagimaktadr.

Daha 6nce Istanbul hakkinda yazan diger Fransiz yazarlar da cami
betimlemelerine genis yer verirler. Robbe-Grillet'nin esinlendigi Loti, Sultan
Selim mahallesi camisini 6zellikle hayran kaldig:r uzun minareleri ile betimler.
Farrére de betimlemeerini Siileymaniye, Sultan Ahmet ve Selimiye camilerinin
guzellikleri ve karakteristik Ozellikleri Uzerine odaklar. Camilerin i¢ mimari
Ozdlikleri kadar avlularinin sakin ve huzurlu manzaras: da etkiler Farrere'i
(Ozcelebi, 1979:67-68) ve Loti’'yi. Ayrica, cami minarelerinden okunan ezan
sederi de buyuler yazarlari. Bu nedenlerle Robbe-Grillet’ nin de en gok degindigi
yerlerin basinda camiler gelmektedir. L'nin N'ye sdyledigi su sozler Robbe-
Grillet' nin camiler konusundaki diisiincelerini ortaya koymaktadir: “Iste
hayallerinizdeki gibi bir cami...” (49). Senaryo romaninda yazarin sk sk
géruntlye getirdigi camilerden birisi Ortakdy'de deniz kiyisindaki ve Tirk
filmlerinde de sikca yer alan Selimiye Camisidir: “Karg: tarafta Avrupa
yakasinda, tas kubbes ve cifte minaresi ile gegen asra ait blyik bir cami
gozikmektedir” (54). Ilgingtir ki Robbe-Grillet bu senaryo romaminda Tiirk
filmlerine de sik sik konu olan goruntllere yer vermektedir. Tark filmlerini
izledigi konusunda bir bilgiye rastlanmamakla birlikte Robbe-Grillet bizzat
kendisi senaryo romamini yazarken sehrin turizm rehberinden yararlandigin

211



Alain Robbe-Grillet’ nin Oliimsiiz Adh Senaryo Romaninda istanbul ve Tiirk ...

ifade etmektedir. Dolayisiyla gordiklerinden esinlenerek bu mekanlarin
sunusunu goérunttlemek istemistir. N veL camiyi gezerken caminin kapisindaki
ihtiyar soyle tanitir camiyi:

“ Cok guizel cami... Eski Turk seramikleri ¢ok giizel ... Daha ag:k birkag
situn, daha koyu ve goésterisgli bir fon Gzerinde farkl: sekillerdeki kolonlar,
direkler, kornigler, yiksek tonozlarla mimari dgeler olusturmakta. Yer tamamen
hal: kapl:.” (61)

Robbe-Grillet'nin gok etkilendigi bir diger cami de Sultan Ahmet
Camisidir: Caminin avlusundayasl birisinin sattig: turistik esyalar arasinda* ilk
kartpostal caminin uzaktan gornisd” (180) dir. Aym sekilde kamera da “ Alt:
minareli blylk camiyi oldukca uzaktan goruntilenmig” (180) bir kareden
sunmaktadir. Yapitin 6nsdziinde de belirttigi gibi yazar camilerin sunusunda
turistik rehber ve kartpostallardan yararlanmistr.

2. Mezarliklar

Batil1 gozlemci ve yazarlarin vurgulachg: bir gercek de Istanbul’ da
mezarliklarin kentin guinddik yasamina girdigi gergegidir (Pamuk, 2003:222).
Tirk yazarlardan Tanpinar da aym konuya deginir: “Yambaglarindaki kucik
cami ve medrese mezarliklarindaki dluleriyle yan yana yasayan, sevinglerini,
huzunlerini onlarla paylasan eski istanbul mahalleleri, bu zamanin iginde,
govdesine agir bogumlu sarmasik halkalar1 kenetlenmis yash bir aga¢ gibi,
guclikle nefes alarak yasarlardi” (1988:151-152). Mezarliklarin kentle bdylesine
i¢ ice olmasinin nedeni isam anlayisindaki her an 6limii hatirlayarak yasama
dustincesine dayanmaktadir. Zira insanlar mezarlar1 gordiklerinde dlumle
yuzlesmektedirler.

Nerval 1843 de istanbul’ ageldigi zaman mezarliklarda gezintiler yapar.
Loti ve Farrére, camilerin aviular1 ve eski Istanbul kahvelerinden sonra,
mezarliklari en favori gezinti yerleri ve en gok huzur bulunacak ortamlar olarak
tamtirlar (Ozgelebi, 1979:70). Bogazda gezerken Loti, Turk mezarlarina hayran
kalir (Kurt, 1994:45). Zaten Oguz ve Gokturklerden, Selguklulara ve
Osmanlilara, Turk kilturinde mezarliklarin ve mezarlarin ayri bir yeri vardir.
Mezarliklar sakin gérinimleri ile huzur bulunacak yerler oldugu kadar mezar
taglar1 da adeta birer abidedir Turkler icin. Loti, Farrére ve Robbe-Grillet gibi
yazarlar bu durumun farkina varmig olmalilar ki yapitlarinda mezarlik ve
mezarlarin sunusuna boylesine nem vermektedirler. Robbe-Grillet, Oliimsiiz
adl1 yapitinda sik sik mezarliklardan gortintiler sunmaktadir. Mezar taglar: sanat
eserleri gorunumayle goruntilerde yansitilmaktadir. Buradabir yandan Turklerin
estetik anlayislarint mezarlarda da yansitmaya ¢alistiklar: gériltrken bir yandan
da6zdlikle eskiden Turklerin dlUlerine ne denli 6nem verdikleri anlasiimaktadr.
S6z konusu yapit, mezarlarin Turk kultdrindeki yerini gozler 6niine sermektedir:

“Onceki gorintiilerdeki sokaklar:n girdltili ortamrun yerini kug
cavitiar: ve oGtlgleri ald:. Simdi goruntide, dizenli olarak bolinen kare
biciminde deliklerle siislenmi s ve kare seklinde demir parmakl:klarla donat:lms,
bir camiye bitisik mezarl:g: ay:ran tag duvar gézilkmektedir... Duvar ve diizenli
bolmelerinden arka tarafta demir parmakl:klar, mezarl:gin agaglar: ve etraf:
saran yabani bitkilere ve gelisigizel buyimiy otlara ragmen olduk¢a mimari ve
iyi korunmus mezarlar gézilkmektedir...” (94-95)

Istanbul’ da abide gérinimiindeki Miisliiman mezarliklarimn gogu ya
camiyle i¢ ice ya da caminin yaninda yer amaktadir. Bu tarihi gerceklerin
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yamnda Turklerin 6lllerine bakis agisinin degistigini ve son zamanlarda
mezarlarina 6nem vermemeye bagladiklarim da gostermek ister. Robbe-Grillet,
artik mezarliklarin yol gegen ham oldugunu vurgulamaktadir:

“ Sehrin kapilarinda terkedilmis goriniminde kocaman bir mezarl:k.
Goruntiide soldan saga gériinmez halde, rasgele konmus ve taglar: oraya buraya
egilmis ya da melemelerinin kus sederine ve sehrin daha uzaktan gelen
gurdltusine karistzg: kegilerin ortal :kta dolast:g: yabani otlar:n arassna dilsmils
mezar taglar:...” (101)

Robbe-Grillet eestirisinin dozunu giderek daha da artirir ve Tirklerin
mezar taglarindan sokak ve kaldirim tas: olarak yararlandiklarim 6ne sirer:

“Burada mezarl:k olarak adland:r:lan sey bu... Kecilerin otlad:g:, dar
yollar:nda ¢gocuklar:n misket oynad:g: bir yer ... Bumezarligin ¢ok eski oldugunu
distniyorsunuz, ¢inki taglar her yana egilmis durumda. Onlardan daha iyi
yararlanmak icin Oyle koyuyorlar. Onlar tamamen devrildiginde, sokaklar:
dbsemek, kald:rzm kenarlar: yapmak icin onlardan yararlan:lmakta ve sizde onu
disinmeden rahatca tizerinde yiriyorsunuz...” (201-203)

Gautier’ nin de istanbul’ damezarl iklar: dolasirken mezar taslar arasinda
oynayan cocuklar dikkatini geker (Pamuk, 2003:213). Dolayisiyla istanbul’ da
mezarliklarin yol gegen ham oldugu gergesi Robbe-Grillet’den dnce Gautier
tarafindan dadile getirilir. S6z konusu yazarlar, Turklerde art 1k gecmis dénemde
gorilen dlulere sayginin yok olmayabasladigin vurgulamaktadirlar. Bu datarihi
surecte Tirk kdltdrindeki yozlasmay ortaya koymaktadir.

3. Mahalleler ve Tarihi Tlrk Evieri

Robbe-Grillet, Istanbul’un mahale ve geleneksd Turk evlerinin
tanitimina da ayr1 bir 6nem vermektedir. Zira Tirk mahallelerinin 6zgiin yanlar 1
ve guzel gorinimlerinden etkilenen Loti ve Farrére, ona esin kaynagi
olmuslarcir. O dénem Istanbul’ daki Tiurk mahalleleri pitoresk bir gériinime
sahiptir:

“ Diizgiin olmayan yol, ahsap kicik evier ve arkada kiicik bir caminin
minaresi. Bir kedi, bir tavuk bas: bog dolasiyorlar. Arkadan goziiken bir seyyar
satic;, tart: tabag: blylk bal:klarla dolu geleneksel teraziyi omuzar:nda
tagryor.” (66)

Mahalle gorinumlerinin yaninda kucuk halk tipi ve konak turd
geleneksel Turk evlerinin sunusuna genis yer verilmektedir. Ayrica zaman
zaman bat1 tarzi evlerden de siz etmektedir yazar. Bu evler tipik Turk mimarisini
ve sehirciligini yansitmaktadir:

“Halk tipi bir diger Tlrk evinin penceresi gorunttide, fakat bu ahgap bir
ev degil, ve binan:n cephesi Uzerinde ilerleyen demir parmaki:klar:n golges
beyaz siva Uizerine yansiyor.

Ayn: tip bir bagska ev, fakat biraz daha kalbur tstii. Ozellikle zemin kat:n
iki penceresi gozikmekte; bu pencereler daha biyik ve mahpushane izlenimi
veren ayn: gekilde gucli dikey demir cubuklardan yap:Imasna karsin
parmakl:klar biraz daha susli. Camlarin ardindaki kal:n perdeler nedeniyle
iceride hichir sey gdzikmiyor.” (94-95)

“Fonda, bat: tarz inga edilmis dizgin bir evin demir parmaki:
pencereleri gozikmektedir.” (146)
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Robbe-Grillet'nin sundugu bu Gg tarz Tark evinin dikkatimizi en gok
¢eken yanlari; halk tipi evlerin yaninda zenginlerin konaklarimn gérkemli olusu,
geleneksdl Tiirk tipi evlerin yaninda istanbul’ da bati tarzi insa edilmis evlerin de
yer adig1 gergegidir. Fakat her Gg¢ tir evin en belirgin 6zelligi penceréerinin
demir parmaklt olmasi ve camlarin kalin perdeerle kapatilmasidir. Burada
pencerelerin demir parmakl ik vekalin ortllerle kapli olmasint beirtirken yazarin
hi¢ kuskusuz vurgulamak istedigi gercek, Tirklerde ailenin ve 6zdlikle de
kadinlarin yabancilara namahrem oldugu anlayisichr:

“ Bahce ve uzun cephesi yola donuk ev... Ev Turk tarz:, iki katlz, ahsap
ve koyu renge boyanmg, fakat pencereler beyaz renkle cevrelenmis. Birkag
dakika sabit kalan kamera blyik merkez odan:n cumbadasnin 6n tarafin:
gostermekte. Butin pencereler agir kanatlardan jaluzilere iceride ne olup
bittigini anlaman:za hi¢ olanak vermeyecek sekilde kapal:lar.” (24)

Robbe-Grillet’den 6nce Loti ve Farrére betimlemelerinde, ozellikle
Tark tipi ahsap ve demir parmakl1 evleredikkat cekmektedirler. Tlrk tipi evlerin
pencerelerindeki tel kafesler digardan bakildigindaevlerin igerisinin gérinmesini
engelleme amacina yoneliktir. Bunda amag disaridan gelebilecek her hangi bir
tacizi ya da evin icginde serbest giyimleriyle dolasan kadinlarin namahrem
erkekler tarafindan gorulmelerini engel lemekti (Kurt, 1994:31). Zira soz konusu
dénemin anlayisina gore aile namahremini korumak amaclanmistir. Bunun
atinda yatan gercek bir yandan dini inanclara dayanirken bir yandan da
kadinlarin ve aile 6zd yasantisimin korunmasina yoneliktir. S6z konusu g
yazarin da bakis agisi bu noktada paralellik gostermektedir.

Evlerin dis gorinimi gibi i¢ gorinimii ve esyalarin sunusuna da yer
verilmektedir. N nin ikamet etti gi Beykdy deki evin ici su sekilde anlatilmakta:

“ Divan ¢ok say:da yast:kla dogenmis, yer tamamen hal: kapl:. Pencere
kanatlar: kapal:, jaluziler ise acik” (21). “ Algak oturma gruplar: (koltuklar,
puflar, vs.), duvara sabitlenmis bir ya da iki gravir, blyUk bir ayna ve alt:nda
Napolyon 11 sitili cevrelenmis bir masa, sonra ikinci bir kap:... Catherine nin
bulundugu kap:nin karsisnda 3. bir kap:, duvarda camilerde goruldigu gibi
arap harfleriyle hat sanat: dekorunda ¢izilmig iki blyuk duvar panosu asims”
(34-37). “ Karg: tarafta N'nin fark edildigi salonun hal:s cigek desenli bir tirk
hal:s.” (119)

Digs mimarinin yaninda igerisindeki esyalarla da Turk evleri zengin bir
klltir ortaya koymaktalar.

4. Musiki

Muzik onemli bir yer tutmaktadir Robbe-Grillet’nin yapitinda. Turk
kdltdrandn bir cok 6zgin yan gibi Turk musikisi deyazar1 derinden etkilemistir.
Farkh cagillar esliginde soylenen Tiurk muzigi  Istanbul  yasamin
senlendirmektedir. Dini musiki, klasik Turk mizi gi ve Turk halk muzi gine yapit
boyunca rastlanmaktadir:

“Bu esnada, Turkiye'nin modern halk miziginde sk sk rastlanan
parcalay:c: bir tonlaicten, duygusal ve giizel sdyleyen bir kad:n sesinin sdyledigi
melodi igitilir. Duyulan bu sark:, film boyunca isitilecek diger mizkler gibi
radyoda, kasetlerde ve sokaklarda siirekli calarak Istanbul’un tim gunlik
yasantisna giren alaturka bir mizktir... daha 6nce isitilenlerle ayn: sitilde,
ancak alto solu ile ¢al:nmakta; bu mizik daha sonralar: da isitilmeye devam
etmekte.” (13-16) “ Flitle calinan geleneksel mizik calmaya bagliyor.” (199)
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“ Gok uzaktan gelen ve giicliukle duyulabilen dini bir tlrk miz gi (ilahi)... 6nce
ney ile ¢cal:nmakta, arkasindan da cok guizel bir erkek sesiyle sdylenmekte.”
(175)

Yazar bu yapitinda stk stk ezan seslerine vurgu yapmakta ve ezan
sederini guzel bir ses tarafindan okunan Mduasliman duast olarak
yorumlamaktadir: “ Vurgular: ¢ok iyi hissedilen ciddi ve yiksek tonlu guizel bir
sedle, bir bey ezan okuyor” (59). Ayrica yapitin bir yerinde ezanin Turk
kiltdrindeki 6nemini gostermek icin sdyle bir cimle kullanmakta: “ Yirlyen
insanlar:n hepsi simdi ezan: dinlemek icin hareketsiz’ (113). Bdylece yazar
Istanbul’ un mistik havasindan da soz etmis olmaktadhr.

Ezan sesinin insan Uzerinde biraktigr etki konusunda Lamartineg nin
gorisleri oldukca ilgingtir. Siirin Gelecegi (Des Destinées de la poésie) adli
yapitinda miezzinin okudugu ezan sesindeki heyecan ve duygusalligin ruhsuz
(kuru) can sesinden cok daha etkileyici oldugunu belirterek ezan sesini ¢an
sesine yegledigini sdyler (1834:25). Sik sik ezan sesini yapitina tasiyan Robbe-
Grillet’ nin de benzer bir goris tasichgr kamsindayiz.

Robbe-Grillet, adeta istanbul’u bir yandan mistik havasiyla, diger
yandan da modern giyim tarzi ve yasamyla sunmaktadir. Yazar istanbul’u
tanitirken farkl: yonleriyle ortaya koymaya cal ismaktadir.

5. Giyim ve Moda

Cumhuriyetin ilanindan ve ¢zellikle de kilik kiyafet devriminden sonra
Tarklerin giyim tarzinda hizl1 bir degisim gézlemlenmektedir. Artik kadinlar
carsaf ve pegelerini, erkekler de clippe ve sariklarim yavas yavas birakmaya
baglarlar. 1950'li yillara gelindiginde kent merkezlerinde oturan Turk toplumu
Avrupal1 gibi giyinmektedir.

Buna parale olarak Robbe-Grillet, Oliimsiiz adl1 senaryo romaninda,
daha o©nceki batili yazarlarin  Tirk toplumunun giyim tarzi Uzerine
yazdiklarindan farkli bir yaklasim sergilemektedir. Zira 19. yuzyilin ikinci
yarisinda Istanbul’a gelen Amicis, “Beyaz yasmakli, aacali bulacali uzun
feracdi kadinlar1 goren yabanci, kendi kendine bunlarin maske mi, rahibe mi
yoksa deli mi oldugunu dustindr ve bir tekinin bile yaninda erkek gorilmedigi
icin hepsinin dul veya kiz oldugu veya hepsinin de biyuk bir “bedbaht kadinlar”
manastirinaait olduklari zannedilebilir” (1874: 245-246) derken Gautier de Turk
kadinlarinin kapaliligr konusuna deginir (Pamuk, 2003:213). Cumhuriyetin
ilanindan kisa bir siire énce Istanbul’ u ziyaret eden Gide Turkl erin giyim tarzini
ciddi bir sekilde elestirmektedir. Oysa Oltimsiiz adl1 yapitta yer alan resimlerdeki
kisiler modern giyimli ve bakimli insanlar. Robbe-Grillet’ nin senaryo romaninda
sadece bir yabanci olarak L degil aym zamanda goérintilerde yer alan Turk
kadini da oldukga sik ve modern giyimi ile dikkatleri cekmektedir. YapittaL’ nin
ve Turk kadinin giysileri 1960’ 1 yillarda istanbullu kadinlarin giyim tarzim ve
moday1 yansitmaktadir:

“Leyla, sade fakat omuzlar:n: ¢iplak birakan ac:k renk tig isi dantelden
yapumes hog bir elbise giyinmis, boynuna iki sira gimis kaplama metal zincir
takmus... Bu defa... siyah bir pantolon ve omuzu tamamen ac:k birakan egik
Gizgili mavi beyaz kolsuz bir kazak giymis. /ri metal zincir kolunun tist kismina
¢iplak omzuna dogru kaymus...Geng kad:n bir mini can etek ve gdgsiinii saran ve
genis dekolteli, kisa kollu siyah renkli bir tir fanila giymis.” (17-19)
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L’ nin bu giyim tarzindan ve bir dizi giysisinden sik bir bayan oldugunu
anlamanin 6tesinde, ayn1 zamanda istanbul’ un daha o yillarda dahi ne kadar
modern bir kent oldugu, tarihi zenginligi ve kentte islam kiiltiriinin etkisinin
gbzlemlenmesinin yaninda her tirlt kiltirin bu kentte rahatca kendisini ifade
edebildigi ortaya konmaktadir. Bir yanda ¢alan dini musiki, carsaf ve takkeyle
sokaklarda dolasan insanlar diger yanda pantalon ve dekolte giyimli bayanlar in
sokaklarinda dolastig: istanbul:

“Sade ama diizgun giyimli, beyaz sakall: ve basinda takke yasl: bir
adam; halk tipi pastacinin portatif tezgahinin yakininda katlanabilir  bir
iskemlenin Gizerine oturmus.” (25)

Sik stk goriintilerde yer alan gocugun annesi s6yle tamitilmaktadr:

“Bu halktan bir kad:n, fakat diizgiin giyimli ve hatta oldukca nazk.”
(92-93)

Sikca siyah gozlikleri ile goruntilerde yer alan ve L'yi izledigi
anlasilan adam da olduk¢a modern bir giysiyle sunulmaktadir:

“Bu €elli yaglar:nda, uzun boylu ve oldukga iri, ag:k gri iyi kesimli bir
elbise giyinmig; iki renkli ayakkab:s veiri siyah gézlikleri var.” (27)

Bu aym zamanda TUrklerin hosgori kultiriini yansitmaktachr. istanbul
Uizerine 1874 Constantinopoli adindabir kitap yazan italyan yazar Amicis'in bazi
olumsuz yaklasimlarina karsin Turkler'in hosgorisi konusundaki bir tespiti
oldukca ilgingtir: “Nihayet, burada adetlerin blyuk cesitliligi yiuziinden sonsuz
bir hirriyet icinde yasamr; kimseyi hayrete disirmeden her sey yapilabilir; en
tuhaf olan sey bile bu biylk manevi anarsinin icinde fark edilmeyehilir.
Avrupalilar burada bir cumhuriyetler birli gindeymis gibi yasarlar; insan burada
herhangi bir Avrupa sehrinde biylk bir karisiklik amnda keyfine varilacak bir
hurriyete sahiptir: bu, bitmek tikenmek bilmeyen bir bayram, devamli bir
karnavaldir. Guizelliginden de evvel bu yiizden, istanbul bir miiddet oturulduktan
sonra daiissilaya benzeyen bir hisle hatirlanmamasi mimkin olmayan bir
sehirdir; bu yuzden Avrupailar bu sehre bayilirlar ve gontilden baglanarak kok
sdarlar; iste bu bakimdan, Turkler gibi, Istanbul’ u “Bin sevgilisi olan peri kiz1”
olarak adlandirmak” (1874, 165-166) abarti olmasa gerek. Aynmi yaklasim
Robbe-Grillet’ nin yapitinda da sezinlemekteyiz.

6. Turk Kadini

Bu yapitta, o donem Tirk kadimnin toplumdaki konumunu
gbrmekteyiz. N’ nin komgusu bir bayan ile esi arasindaki konusma dénemin Tirk
toplumunda kadina bakis acisint yansitmaktadir:

“Kadin : Sandalyeyi disar: ¢ikarmaya ihtiyacin me var? Sana bunu
yasaklad:m. Bunlar ev sandalyeleri.

Erkek : Oturmak igin bir sandalyeye ihtiyac:m var.

Kad:n : Ben oturuyor muyum?

Kad:n : Her zaman oturanlar hep erkekler.

Adam : Sandalyeler oturmak icin yap:lmstar.

Kad:n : Ya kadinlar hep ayakta kalmak icin mi yarat:lmgslar?

Erkek : Ya ayakta kalmak icin ya da yatmak igin.” (41)

Y azar yabanci birisi olan N nin komsusu konumundakurguladig kisiler
arasinda boyle bir diyalogu yaratmak suretiyle bir yabancinmn gézleminden Trk
erkeginin ailede kadina bictigi rol U ortaya koymaktadir. N Tirkge bilmedigi icin
bu konusmalari anlayamaz ve L ye sorar. Fakat L Turkce hichbir kelime
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bilmedigini sdyler. Bu durumda L adim Turkce bir ad olarak bildiriyor, fakat
Turk degil: * Biliyorsunuz Turkge bir kelime dahi bilmiyorum” (42). Burada bir
¢eligki sz konusu. N ve L arasindaki bu konusma Fransizca olarak yapilir (29).
Buradan o dénem Fransizca nin istanbul’ da yaygin olarak kullamilan bir dil
oldugu da anlasilmaktadir. Bu tartismanin ardindan L ilging bir soru yonéltir
N’ye:

“L : Burann kad:nlar: hakk:nda ne diistintiyorsunuz?” (42)

“L :Iste hayal ettiginiz seyler. Bogaz dasniz. Asya kiyisna dogru
uzanyorsunuz... Minarelerin dibinde, iceride kad:nlar:n kapat:ld:gz, pencereleri
kapal: evleri goriyorsunuz...

N : Ama artik kad:nlar kapat:imeyor.” (51)

L, halaTurklerin 1960 11 yillarda dahi kadinlarim evlerine kapattiklarim
iddia etmektedir. Amicis' e gére de Turkler kadinlarim evlere hapsetmektedir.
“Butiin kapilar kapalidir, zemindeki bitiin pencerelerde demir parmakliklar
vardir; her seyde bir itimatsizlik ve kiskanglik kokusu duyulur, insan bir manastir
sehrinden geciyormus gibi olur” (1874:40-41). Fakat N bir yabanci olmasina
karsin Turklerin artik kadinlarim kapatmadiklarin belirtmektedir. Biz buradan
L'nin blylk olasilikla rum ya da ermeni azinliktan olabilecegi ve Turkleri
kétllemek ve geri kalmis bir toplum izlenimi yaratmak adina bdyle bir tutum
sergiledigini sbyleyebiliriz. Cinki o donem, L' nin oturdugu Ortakdy semtinde
¢cok sayida Rum ve Ermeni azinlhik oturmaktadir. Adeta L, Turk kdltirine
asagilayic bir tutumla yaklasarak, Turklerin ibadet ve kadina bakis agilarim
destirir:

“N : Dua n ediyorsunuz?

L : Hay:r egleniyorum. Zaten kad:nlar burada dua edemez.

N : Nicin edemez?

L : Cunkd onlar gunahkard:r. Bilmiyor muydunuz?...

L : Kadinlar ayn: zamanda agag:l:k varl:klar ve seytandirlar... onlar
sadece agk yapmak (yatmak) igin iyidirler.” (62)

Halbuki L kendisi rahatca istanbul’ da yabanc bir erkegin yanindamayo
giyip denize girebilmektedir:

“Bir kumsal plaj:ndalar. L deniz mayosu ile strtiistli uzanmes ve denizin
suyu hafifce ayaklar:na dokunuyor. N, dostunun yan:nda ayakta, ona bakzyor.”
(57)

Sonug olarak Robbe-Grillet’ nin bu senaryo romaninda tanimladig: Turk
kadini imgesi, giyim ve kusam ile ¢agdas bir kadin gérinumi sunarken, ayni
zamanda kahramani L'nin Tirk kadinina bakisi ile biraz ¢elismektedir. Ziral,
koletipi bir Turk kadini imgesi ¢izmektedir. Onagore Turk kadimi, kocasimn her
dedigini emir olarak algilayip yapan, kendisini ifade hakki olmayan, evlere
kapatilmis bir sekilde yasayan degersiz bir varliktir. O 6zgurlikten yoksun bir
yasam surdirmektedir.

7. Harem ya da Beyaz Kadin Ticareti

Kadin konusuna ve kadinlarin kapatilmas: sorununa deginmisken biraz
haremden de s6z etmek yerinde olur kanisindayiz. Avrupal1 konuklarin Osmanli
imparatorluk sarayinda en ¢ok dikkatlerini geken kisim harem daireleri oldugu
gibi (Lewis, 1975:81) batil1 yazarlar da Osmanli yasamini incelerken harem
yasantisina dikkat cekmislerdir. Parla bu konuda sOyle demektedir: “Dogu
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yolculugu anilarina biraz pege biraz harem, biraz haremde yasanan ask katmak,
bu tir kitaplarin iyi satmast icin gerekli formiillerden sayilmaya baslanmisti bile.
Gizli ve yasak olanin sasmaz ¢ekiciligiyle pegce ve harem, bu dénem Dogu
yolculuklarinin yeni moetiflerini olusturdu” (1985:57). Doguyu konu edinen
yapitlarda kadin konusuna genis yer verilmesinin nedenini Gautier, Doguya
yolculuktan donenlere sorulan ilk sorunun “Ya kadinlar?’ (1918:185-196,
aktaran Parla, 1985:65) sorusu olmasina baglar. Belge, bir cimleyle soyle
tanimlar haremi: “Harem’in en ilging yan1, buranin, hem saray hem de hapishane
Ozelliklerine sahip olmasidir” (1993:21).

Farrére, Ankara'l: Dért Kadin (Les Quatres Dames d'Angora) adl
romaninda Turkiye' de kadina bakis ve harem yasam konusunu giindeme tagir.
Roman kahramanlarindan Villandry ve Luc Saint-Gemme, kadin kahramanlarla
eski veyeni Turkiye deki kadin haklarini tartismaya agarlar. Konu, harem hayat1
ve feminizm gercevesinde gelisir. Lale, bir Turk olarak bu konuda yabancilarin
bakis acilarindan duydugu rahatsizlig dile getirir ve Villandry'ye sbyle tanitir
haremligi: “Haremlik, kadinlarin orada kralice yasamu sirdigi, oOrtinmek
kaydiyla istedikleri zaman disar1 ¢ikabildikleri bir kafesti. Kim bilir kag kadin
orada rahat ve mutlu bir yasam sUrdirdigl icin bu kafesten ayrilmak
istememistir. Bir erkek bu kadinlar: ara sira ziyaret ediyormus... Bundan daha
iyi nearzu edebilirlerdi” (1933:14).

Tarkiye Cumhuriyetinin kurulusundan 6nceki dénem Tirk kadini imaji
genelde evlerinden cikmayan, ¢iktiklarindaise ortalt bir sekilde chsar1 ¢ikan bir
portre gizmektedir. Bu da Tirk geleneklerinden cok Islam inancina
baglanmaktadir. Bu nedenle genelde batili yazarlar Ozgelebi (1979:128) ve
Farrére'in (1932:212) de belirttigi gibi Miisliiman Turk kadinini diger Arap ve
Afrikali MUsliman kadinlar gibi esir yasamu surdirdigt seklinde takdim
etmektedirler. Farrére'i gergekte durumun bdyle olmadigini, Turk kadimnin
diger Musliman Arap ve Afrikal1 kadinlarlakarigtirildigini, ziraArap ve Afrikali
kadinlarin bir 6l¢lide esir yagami strdurdiigting, halbuki Tirk kadininin 6zgur bir
kadin oldugunu vurgulamaktadir. Sanirnz Farrére’i okuyan Robbe-Grillet, onun
goristini  dogru buldugu igin  senaryo romaninda benzer yaklasim
sergilemektedir.

Bununla birlikte Robbe-Grillet romaninda harem sahnesini konu alan
tablolara yer verir. Zaten Robbe- Grillet’ nin roman tekni ginde ressimdeki kisilerle
romamn kurgusundaki kisileri birbiriyle 6zdeslestirmek yontemi her zaman
vardir. Dolayisiyla tabloda da olsa bu konuya deginmek ister:

“N'nin evinin salonundaki duvarda bir harem sahnesinin yer aldig:
gegen asra ait bir gravir gérilmekte: tabloda ¢ok siislenmis genc bir kad:n,
yaninda bag: sar:kl: oturan beyefendisi icin sofa Gizerinde diz ¢cokmils ut calzyor.
NIk andan itibaren sz konusu calg:rin tellerinden bir Tirk miizigi calmaya
bagliyor.” (42)

Romanda cami kapisinda sikga goziken, turistik esya saticisi ihtiyarin,
N ve L'nin arabayla gegirdikleri kaza sonucu N’ye kadinlar konusunda
soyledikleri oldukcailgingtir:

“ Intiyar: Eli yaral: m? Kaza m? Kavga. Turk kocalar ok kiskang.
Kad:nlar haremlere kapat:imakta... Kadinlar ak:ll: degiller, bunlar: yok etme
vakti.” (180)
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Haremden bdylesine kisaca sz edilmekle birlikte Robbe-Grillet’ nin
romamnmin Oyklsll gergevesinde beyaz kadin ticaretini animsatan olaylarin
anlatiminagenisce yer verilmektedir. Romanin kadin kahramani konumundaki L
fuhus sebekesi icerisinde calisan birisi izlenimi uyandirmaktadir. L daha ilk
tamsmalarinda N'nin evinde N ile birlikte olur. N ile L' nin evlerinde bir aksam
yasadiklar iliski soyle anlatilmaktadir:

“N'nin eli parmaklar:n:n ucuyla yavasca L'nin yizinde gezerek onu
oksuyor. Bu eli ovuyormus ya da ondan kurtulmak istiyormus gibi genc kad:n
yar: doniyor ... halbuki adamen eli kad:n:n boynuna dogru iniyor. Kamera L' nin
vicudunun st kismen: ve divanin Uzerinde L'nin yarunda oturmug onun
boynunun alt kismen: oksayan ve diger yandan da ayn: eliyle yavasca gdmleginin
Ust kesmen: agmaya calzsan N'yi gostermektedir. L hi¢ kars: koymuyor. Adamn
elinin kad:in:n gémleginin alt:na girmesiyle gor iintti sona eriyor.” (57)

N, L'yi uzun sire gorememesi Uzerine, gorismek icgin L’nin
bulunabilecegi cevreleri arastirdiginda sdyle diyaloglar gelisir L ileilgili:

“ Catherine : Gozetleniyor olabilir. Burada tuhaf bir yagam sirdiren
genc kizar var.

N : O oldukca 6zgur gozikiyor.

Catherine : Bu degisebilir...

N :Onun kim oldugunu, nerede oturdugunu ve ad:nin ne oldugunu asla
bilmediniz mi?

Catherine: Hay:r. Sarurimbir kerebiri onu Eliane ya da Liane' a benzer
bir adla cagird:.

N: Onu bu adla ¢agiran kimdi? Bu kimin evinde oldu? Onu kim
tanyordu?

Catherine: Simdi dinleyiniz. Onu kimin evinde gordugimi cok iyi
biliyorum. Fakat onlara ne pahasina olursa olsun benden bahsetmemeniz
gerekir. Sze onlar:n ismini ve adres birakacagim.” (122-126)

N, L’yi bulmak igin Cathering nin sdyledigi yerlere gider. Once yavas
bir sede Tirkge, sonra da giglil bir aksanla Fransizca konusan bir adam sesi
duyulmaktadir. Konusmada sizl gecen bayan fuhus sektoriinde ¢alisan bir bayan
portresini canlandirmaktadir:

“ Adam (Turkce): Evet, evet. Biliyorum, biiyik beyaz bir arabas: olan
genc bir bayan.

N : Fakat, siz Fransizca biliyor musunuz? Kimi aradig:me anladiniz me?

Adam (Fransizca) : Evet, evet. Sarwsin geng bir kadin, Fransz...

N : Hay:r, sanirim o Fransiz degil.

Adam (Fransizca) : O Fransz. Onu taniyorum. Onun ad: ne Lale, ne
Eliane ne de bagka bir isim. Onun ad: Lucile. Fakat onu nas:l bulabileceginiz
size sOyleyecegim... Socrate Nikosakisi hatirliyorsunuz O size bunu
ayarlayacak... Cornelios'un yan:ndan geldiginizi syleyiniz. Bu ben degilim,
benim ortagim Cornelios. Fakat size benden nasihat: dikkatli olunuz. Bu tlkeyi
iyi tanzmeyorsunuz. ..

Ikinci Adam : Sizn igin yap:iimas: gerekeni anladim... Guzel bir
kiz..ha? Cok yagl: olmasn... Degil mi? fyi. Kizmayimz... Sempatiksiniz.
Mademki onu seviyorsunuz: Lucil€'inizi iyi tanzyorum... O sdylediginiz kadar
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biyik degil. Ve hala ¢cok geng.../ri araba, hay:r, bu beni sasirtacak. Ve sonra
burada bu bazen tehlikeli... ha...

N : Nerede oldugunu bana sdyleyebilir misiniz?

Uciincii Adam: O Selim camisinin 6éniindeydi. Fakat zaman:niz boga
kaybediyorsunuz.” (127-132)

N’nin yaptigi bu goriismelerden istanbul’da yabanci ve azinliklarin
¢cogunlukta oldugu Ortakdy semtinde beyaz kadin ticaretinin yaygin olarak
yapildig1 anlasilmaktadir. Ayrica istanbul’ da beyaz kadin ticareti ya da fuhus
sektorinin - azinhklar  tarafindan  yordtdldugt  ortaya  koyulmaktadir.
Catherine' nin N'yi, L’yi bulabilmesi amaciyla goriismesi igin gonderdigi ismler
hep rum isimleridir. Ayrica Catherine Sarayan da biyik olasilikla Ermeni
azinliktan bir kisidir. Zaten uzun yillar istanbul’ un genelevleri patronicesi olan
Manukyan da Ermeni azinlik olan bir Tirk vatandasi degil miydi? Bu
konusmalardan L’ nin hayat kadin olabilecegi izlenimi ortaya ¢ikmaktadir. Zira
L ileilgili farkl1 isimler dile getirilmektedir. Bu da bize hayat kadimnin gergek
isimlerinin disinda baska isimlerle ¢agrildiklar: gibi L'nin de farkli isimlerle
cagrilmasimn bu nedenle ilintili olabilecegi kanaatini dogurmaktadir. Ayrica,
siyah gozlik ve kopekli adamin slrekli L'yi takip etmesi ve L’'nin ondan
¢ekinmesi, bu nedenle de N ile kimsenin goremeyecegi yerlerde bulusmasi.
GozIUklU adam L'yi pazarlayan birisi izlenimi uyandirmaktadir. Arayislar
sonucunda N, L’'yi buldugunda, onunla birlikte gérismek ister. Fakat L bunu
uygun gormez. Sonunda Bogazin 1ssiz taraflarina L'nin arabasiyla giderek
birlikte olurlar:

“L : Dikkat ediniz. Szerica ediyorum. Birlikte gorinmememiz laz:m.

N :Fakat neden, kimden korkuyorsunuz?....

L : O zaman burada olmaz. Arabama gelmeniz daha uygun olacak....

N: /ste benim evime geldik. /stersen dural:m...

L :Daha uzaga... Gérdinuz. Devam etmek lazm.

Yolun ortasnda tamdik iri bir kopek: M (g6zdikli adam) nin
kdpeklerinden birisi bu. Araba ona ¢ok yaklagmasna ragmen kagnyor; ayaklar:
Uzerine dikelmig, hareketsiz bir sekilde L’ye bak:yor.” (147-152)

L’nin arabasi kaza yapar ve kopek dlir. Ozellikle bu son climleden
surekli kopekleriyle gorintide yer alan gozlikli adamin (M) L ile bir ilintisi
oldugu anlasilmaktadir. Zira gozluklt adamin kdpegi bile L'yi tanir. GOzl ikl i
adamin siirekli kopeklerle dolasmasi ve N'nin L ile gorisme isteklering, L'nin
gekindigi icin olumsuz yanit vermesi, N’ den kagamak bahanelerle uzak durmaya
calismast ve gbzden uzak bir yerde bulusmaistegi bu kuskular: dogrulamaktadir.
Acaba burada L, g6zlukli adamin kopegini bilerek mi oldurdid. Boylece
korktugu gozliklt adama yapilan bir gdéndermemiydi bu? Zira Robbe-Grillet,
diger romanlarinda da bazi duygular1 anlatmak igin benzer yontemlere sikga
basvurmaktadir. Ornegin Kiskangl:k adli romaninda kiskang kocanin kirkayagi
duvarda ezmesi gibi.

N, L'nin ne is yaptig1 ve kendisiyle goriinmekten neden g¢ekindigini
arastirmak ister. L ile siyah g6zl Ukl adamin baglantisint merak eder:

“N : /lk defa size rastladigimda, sizinle olan siyah goziiklii bu adam
neyin nesiydi?...

L: Kimden sbz ettiginizi bilmiyorum. O gin tektim.” (166-167)
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N ile Catherine arasinda gecen asagidaki diyalog bu konusmanin
devam niteli gindedir:

“N: Kesinlikle yalan konusuyor. Hi¢ mi bu adama rastlamad:?...

Catherine: Bu beni sagirtmueyor. Bu adam diger sefer size adresini
verdigim adam olmal:. Biliyorsunuz ki burada garip seyler dontiyor.

N: Netur seyler?

Catherine: Kacgirmalar, gizli hapis evieri, sat:lan kizar ...

M nin yar:na varan L slrekli yerinde oturuyor... M, tehdit eden bir
tavirla konusuyor, ve L sakin bir gekilde ag:klamalarda bulunuyor gibi
gOzikiyor.” (168-171)

Burada da goruldigi gibi bitiin senaryo roman boyunca M, siyah
gozlikleriyle ve iri kopekleriyle dikkatleri cekmektedir. TUrk toplumunda
genelde bu tip insanlara mafya gézilyle bakildigi yadaillegal islerle ugrasanlarin
boyle tiplere birinerek dolastiklar: bilinen bir gergektir. Bu durumda ilk akla
gelen M’ nin beyaz kadin pazarlayan biri yadabeyaz kadin pazarindan bir mafya
oldugu izlenimine variimaktadir. Bu agidan disundldiugiinde zaman zaman
dunya sinemalarinin gunce filmlerinde de 6ne surdldugi gibi Turkler kadin
ticareti yapan insanlar olarak m1 sunulmak istenmistir. Bu da Bat1 sinema
dinyasimn Turkler Uzerinde yaratmaya calistigi olumsuz imgelerden bir tanesini
ortaya koymaktadir.

8. Kulturel Yasam

Robbe-Grillet, Istanbul’ un sadece turistik yanlarini sunmakla kalmaz,
kentin kiltdrel yanim ve yasam bicimini de yansitmaya ¢alisir. TUrk kdltiriinde
cay icilip oyun oynanan kahveerin ayri bir yeri bulunmaktadir. Loti (Kurt,
1994:113) gibi Robbe-Grillet de Ortakdy’ deki kahvelerden stz etmektedir:

“ Bir gayc: garsonun “ Cay! Cay!” sesi isitilmekte... L (Turkge): Bize iki
cay getiriniz diyor... N: Fakat bugin Turkge konusuyorsunuz... L: Hayur.
Benimki turist Turkcesi.” (49)

Reklamlarin bulundugu panolarin ve bir kabare sahnesinin kamerayla
yansitiimasinda, yazar dikkatleri ozellikle Istanbul’un eglence yasamina
gekmektedir. Istanbul, diinyanin tarihi ve turistik agidan oldugu kadar eglence
yasami agisindan da énemli merkezlerinden birisidir:

“ Ozellikle yar: gplak dansoz resimleri ile erotik sahnelerin yer ald:g:
bir pano; bu oryantal dansdzZlerinden birisi ekran:n 6nemli bir kismen:
kaplamakta. Bu esnada filmin mizigi de gdbek dans: denen bir Tirk dans
ritmine donuslyor. Bu yeni mizk, tamamen diger sederi bast:rmakta, simdi
Istanbul’ da moda olan bir numaral: geleneksel oryantal dans:n: icra eden bir
danstziin yer aldig: bir kabare sahnesi. Ekranda goérildiigti esnadaki gibi kollar:
havada, kiyafeti de ¢ok kisa ve ayn: zamanda oldukea siisll, az 6nce panodaki
afiste yer alan dansdzlere benziyor. Kiz hog, tombul, hareketleri yavas ve
duygusal... Fonda simdi dansdzin srt: dondk, iki cukurla belirginlestigi
bogirlerine kadar tamamen ¢:plak ahenkli bir sekilde dans eden ¢ok hos bir sirt.
Kiz bir ortlyl yere att:. Bilezik dolu ¢iplak kollar: y:lan gibi kivrak hareketler
yapmakta; sonra iki eliyle arkadan dagin:k saclarin:n siyah ve kivrik topagin
enseyi tamamen acana kadar yukarya topluyor.” (71-73)

L ve N bu kabare salonuna giderler. Robbe-Grillet'nin senaryo
romamnda tamtmaya calistig1 Istanbul’un bir arap tlkesinden gok farkliliklar
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gosterdigi, zengin tarihi gegmise ve Ulke nifusunun gogunun misliman
olmasina karsin, Atatiirk’in benimsedigi modern anlayisin  istanbul’un
yasaminda kendisini hissettirdigi anlasilmaktadir. L, N’ye Istanbul’ u su sekilde
tanimlamaktadir:

“N : Ne ben, ne de siz turist. /stanbul’ da ne yapt:giniz: kendi kendime
SOruyorum.

L : Szinle geziyorum...

N : Yadiger zamanlarda.

L : Beyim sizi bekliyorum... Burada ne yapimasn: istersiniz?
Goruyorsunuz ki buras gercek bir kent degil... Buras, agk hikayesi icin bir
operet dekoru.” (75)

Tirkler disinda azinliklar da istanbul’ un kiiltiirel yasaminda énemli yer
tutarlar. Bu nedenle de Turkiye ve Istanbul izerine eser yazan batil yazarlarin
cogu yapitlarinda istanbul’ daki Rum ve Ermeni azinliktan sikca soz ederler:

“L:Lale...

N : Nicin bir Turk ismi tagzyorsunuz?

L: Sizde André olarak ¢agr:l:yorsunuz, bu da bir yunan ismi.” (85)

L' adch Turk adi olmasina karsin Tirkge bilmedigini sdylemektedir.
Ayrica N'nin kendisine yondttigi sorudan da L'nin Tdrk olmadig
anlasilmaktadir. Senaryo romanda sikca soz edilen gocuk ve L yunanca
konusuyorlar. Bu nedenle bir kez daha onun Rum azinlik oldugu soylenehilir:

“ Qgrenilmis bir ders tonuyla ve oldukga uzun yunanca ciimleyle:

Cocuk (yunanca) : Annem bana size déndiigiini sdylememi istedi...

L (o da yunanca) : fyi. On dakika sonra evde olacagim...

N : Bana yunanca konustugunuzu sdylemediniz.” (98-99)

Bu konusmalardan Istanbul’da yunanca bilen kisilerin bulundugu
izlenimi edinilmektedir. Burada acaba yazar in niyeti daha 6nce bir yerde de
gectigi gibi istanbul’ u Bizans olarak sunmak michr? Y oksa istanbul’ da yasayan
Rum azinliga mt vurgu yapmak istiyor? Zira senaryo romanin sahis kadrosuna
bakildiginda pek fazla kisi bulunmamaktadir. Bu kisilerden kahraman
konumundaki kadinin ach Turkge olmakla birlikte, Tlrkce den dahaiyi yunanca
konusmasi, Turk olmadigimn vurgulanmasi, erkek kahraman konumundaki Kisi
olan Fransizca 6gretmeninin adinin yunanca bir ad olmas: ve goriinttide en gok
yer aan temd kisilerden biri konumundaki cocugun da L ile yunanca konusmasi
bu konularda 6ne sirdigimiz tezi destekler niteliktedir. Adeta romanin
kurgusunda hedeflenen noktalardan birisi bu izlenimin verilmesi seklinde
gozikmektedir:

“Ustteki zarfin Uzerinde daktilo yazisyla su adres yazli: Sayin
Ogretmen André VARAIS, Pasabahce Yolu, 123 Beykdy / Istanbul TURK/YE.”
(117)

N nin muhtemelen Fransiz ve istanbul’da ders veren bir Fransizca
Ogretmeni oldugu sdylenebilir. Gegmisten gunimtize Tanzimat sonrasi Turk
edebiyatina da baktigimizda Fransizca muallimlerinin edebiyat yapitlarindaki
sahis kadrolarinda 6nemli yer kapladiklari gorilmektedir. Ayrica buradan
hareketle yukarida da degindigimiz gibi istanbul’da o yillarda Fransizca'ya
verilen 6nemi de gormekteyiz.

N ileL dolasirken, turistik esyalarin satilchg: butikleri gezerler. Aslinda
boyle sahnelere yer vermek suretiyle, Robbe-Grillet Istanbul gibi tarihi ve
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turistik bir kentin insanlarinin turizm anlayisim ve turistlere yaklagimlarini da
yansitmaya cal ismaktadir:

“ Saticinin, dalkavukga nazik gozilkmek icin gulimseyen belirgin bir
dogulu tipi var; davranislar: ve konugma tarz onun bu yapmac:k halini ele
veriyor. Nezaketle L'ye uzatiyor; bu az veya ¢ok kirilmus parcalarzyla oldukca
blyuk Bizansisi, topraktan yapma ve dans eden ¢:plak bir kad:n heykeli...Bayan
icin sadece altmus lira... Bu gok eski...

L : (Alayc: bir tavirla) Evet, evet, tabiki!

Satici: Bu dogru bayan, size garanti veriyorum.

N : (L'ye seslenerek) Eger hosunuza gidiyorsa onu alimz. Sonra
saticrya onu paketleyebilir misiniz diyor-...

Saticinin garip bir gllimseyisi var; skic: ya da bayag: veya israrci.”
(68-69)

Caminin kapisinda turistik egya satan ihtiyar Selimiye camisinin
seramiklerinin ¢ok tarihi oldugunu sdyler. Ama L, ihtiyarin soyledikleri gibi bu
seramiklerin eski olmayip savastan sonra yeniden insa edildiklerini, dolayisiyla
ihtiyarin sdylediklerinin dogru olmadigim belirtir:

“L : Dogal olarak biitiin bunlar yanlus.

N : Bitun yanlzs olan ne?

L : /htiyarin soyledikleri. Bunlar hi¢ de eski degil, savastan sonra
yeniden inga edildi.

: Ama biitiin rehberlerde bu cami eski seramikleri ile yer almakta...
: Oh, rehberler elbette...

. Ayrica ona tegekkir ettiniz.

. Evet, fakat bu yabanc:lara hoy geldiniz sdzleri tiri bir sey olmal:.
: Fakat ona para da vermediniz mi?

. Evet verdim.Clnkl o sizin ayakkab:niz: korudu.” (64-65)

Bu kesitlerde olumsuz bir Turk imges ¢izilmeye cal isilmistir. Tarkler
adeta yalanci ve menfaatleri igin dalkavukluk yapan ve her i si paraicin yapabilen
insanlar izlenimiyle verilmektedir. N esige adim atmadan 6nce, ihtiyar onaiceri
girerken ayakkabilarim gikarmasint sdyltyor. Cinki camiye kiliseye girer gibi
ayakkabilarla girilmemektedir. Her iki mekan da kutsal yerler olmalarinakarsin,
kiltirel fakliliklar nedeni ve camilerin icinde namaz kilindigi icin ayakkabilar
giriste cikarilmaktadir. Sonugta, Robbe-Grillet'nin bir yandan ezan sesinin
guzdligine kadar Turk kultirind incelikleriyle yansitmaya cal 1sirken, 6te yandan
da Turk kdltard ileilgili gesitli konularda sert elestirilerini ortaya koymaktan
kacinmadigim belirtmek gerekmektedir.

9. Peyzaj

Birgok Fransiz seyahat yazar1 gibi Robbe-Grillet, Olmsiiz adl1 yapitinda
Istanbul Bogazi'min giizelliklerini gorintilye tasimistir. “ Bogaz kiy:snda ahsap
evier, agaclar, eski bir hisar:n kuleleri” (18).

N'nin evinin bahges anlatilirken, Istanbul’un geleneksd bahcdli
evlierine dikkat ¢ekilmek istenmistir: “ Buras, kocaman agagclar:n gines isigin
zar zor gecirdigi, cal:l:klar ve kir cigeklerinin istila ettigi bir tir yar: dogal
park... parcalanms eski bir Turk gesmesi otlar:n arasnda kaybolmus. L, biraz
ilerde yabani cigceklerin arasinda uzanmus” (78). Bu satirlar Tarklerin
yasamlarinda suya ve dogaya ne denli 6nem verdiklerini géstermektedir.

—rzrrzrz
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Istanbul Bogazinda kayikla gezinti birgok batili yazarin esinlendigi ve
eserlerinde yer verdigi bir konudur. Flaubert Doguyu yakici giinesi, mavi gok
yuzi, yaldizli minareleri, tas tapinaklari ve ask siirleriyle hayal eder” (1933:153-
154). Bogaz' 1n giizelligi Istanbul’ u gezmeye gelen yabancilar: biiyiiledigi kadar,
asiklarin da bulusup dolastigi romantik gezintiler yaptig: bir yer olma 6zelli gine
sahiptir. L ve N Bogazda kayik sefasi yaparlar:

“L minderlerin Uzerine uzanms, N ise L ye bakarak dizenli olarak
sandalin kureklerini gekmekte; tinelin girisine dogru yonelmekte.. .Kay:k bu
defa, ¢cok say:da Bizans donemi sitin bagl:kl: tas kolonlarla desteklenmis
tonozun alt:nda karanl:kta hafifce parlayan genis yer alt: suyuna dogru
ilerlemekte... Giderek daha da sedli duyulan bir miizik sesi ve tonozlara vurarak
calkalanan su sesi birbirine karigarak isitilmekte.” (200)

Burada doga ile tarihin istanbul’ da nasil i¢ ice oldugu gorilmektedir.
Diinyanin en giizel manzaralarina sahip olan istanbul’ un dogal guizelligi herkes
tarafindan kabul edilen bir gergek oldugu kadar istanbul’ a gelen batil1 gezgin ve
yazarlar1 etkiledigi ve asagi yukari hepsinin yapitlarinda bu konuya degindigi
gercegi ile bir kez daha kars1 karsiyayiz. Senaryo roman su gorintilerle son
bulmaktadir:

“Arka tarafta goruntide heniiz ayd:nl:k olan gok yizinde karart:
halinde beliren kubbe ve minareleri ile /stanbul’ un yavasca birbirine yaklasan
biyuk camileri. Sren sederi ile ¢ekic sederi birbirine kar:isarak biitin
yogunluguyla siirmektedir.” (209-210)

Bu goriintiiler adeta Istanbul’ u 6zetleyen goriintiilerdir.

Sonug

Istanbul’un dogal giizeliklerinin yaninda tarihi eserleri ve kiiltiirel
zenginliklerinin sunusuna genis yer vermektedir yazar. Senaryo romaninda
Robbe-Grill et farkl1 agilardan kesitler sunarak 6zelde istanbul’ u geneldeise Tiirk
imgesini yansitmaya calismistir. Batili yazarlar yapitlarinda Tirkiye ya da
Istanbul’dan soz ettiklerinde Tirk kiiltirt ile Islam kilturini genelde
Ozdeslestirdikleri dikkati cekmektedir. Berchet (1985:378), “Tirkiye de isam ve
Tarklerin birbirlerini tamamladigi gercegi hissedilmektedir” derken Ulagh
(2002:20-24), “Bat1l1 yazarin goziinde Tirk kavram éncelikle islami cagristirir”
demektedir. Fransiz yazarlarin birlestikleri ortak nokta bir Tirk kenti olan
Istanbul’ da islam kulturiniin etkin bir sekilde kendisini hissettirdi gidir. Bununla
birlikte istanbul’un bir gok kiiltirii barinciran bir kent oldugu gercesi Robbe-
Grillet tarafindan vurgulanmak istenmistir. Ayrica Tanzimat'tan itibaren
Osmanl1 Tirkiye sinde birgok alandaki modernlesme ¢abalar1 sonucu toplumda
goérilmeye baslayan degisikleri de yansitmaya calisir yazar. Bu en ¢cok kadinlara
bakis agcisinda ve kilik kiyafet konusunda gorilmektedir. Robbe-Grillet’ nin
sundugu istanbul da Islam kultirinin yamnda Bat: kiiltirii de kendisini
hissettirmektedir. Osmanl1 donemi istanbul’u ile Cumhuriyet dénemi istanbul’u
arasindaki kultrel farklilasmay: net bir sekilde gérebilmekteyiz. Cumhuriyetten
sonra artik Turk kalturd, isam kaltiriinden vazgegmemekle birlikte yogun bir
sekilde bat1 kiltirine yonelmistir. Bunu Robbe-Grillet'nin yapiti batili bir
yazarin gézlemleriyle sunmaktadir. istanbul hem dogu hem de bat1 kiiltiirii
mozaiklerinin ortlstigl ve modern yasam biciminin benimsendigi bir dinya
kentidir.
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